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bµi th¬ bµi th¬ bµi th¬ bµi th¬ l¸ diªu b«ngl¸ diªu b«ngl¸ diªu b«ngl¸ diªu b«ng    cña hoµng cÇmcña hoµng cÇmcña hoµng cÇmcña hoµng cÇm    

                                                     hå v¨n h¶i 
(TS, §¹i häc Sµi Gßn) 

 
1. Tác phẩm nghệ thuật và mô hình 

nghệ thuật 
1.1. Khi những sự cảm nhận chủ quan, 

chung chung, từ bên ngoài đối với tác phẩm 
nghệ thuật ngôn từ tỏ ra không chính xác 
hoặc thiếu sức thuyết phục, người ta đã phải 
tìm đến một cơ sở có tính tin cậy hơn: Mô 
hình nghệ thuật. Khi xem tác phẩm nghệ 
thuật là một tín hiệu nghệ thuật thì mô hình 
nghệ thuật chính là hình thức của tín hiệu 
đó. Hai mặt cấu thành hình thức – nội dung 
trong một tín hiệu quan hệ chặt chẽ với 
nhau. Vì vậy, muốn nắm được nội dung một 
cách chính xác, trước hết cần phải xác định 
đúng hình thức của nó. Mô hình nghệ thuật 
bao gồm nhiều tiểu hệ thống lồng vào nhau: 
mô hình cấu trúc hình tượng; mô hình cấu 
trúc chủ đề; mô hình cấu trúc sự kiện; mô 
hình cấu trúc nhân vật; mô hình cấu trúc 
ngôn ngữ… Từ cái nhìn nội tại, tác phẩm 
được xem như một thể thống nhất của các 
yếu tố cấu thành. Mỗi một nhát cắt (bình 
diện, góc độ) thu được một thiết diện. Kết 
hợp các góc nhìn sẽ cho ta một đáp số gần 
đúng về đối tượng.  

1.2. Nghiên cứu thi ca trong một thời gian 
dài đã có được những thành tựu nhất định 
nhưng cũng phải thừa nhận rằng những 
thành tựu về lí thuyết (vốn là những nguyên 
lí có tính chất mở đường) lại không có được 
những đột phá mới. Cách tiếp cận truyền 
thống là nhắm vào chủ đề tư tưởng hoặc 
những chi tiết nổi trội. Cách tiếp cận này nếu 
lạm dụng quá sẽ sa vào tán tụng. Có những 

bài thơ bình thường, qua sự đại ngôn của 
người bình bỗng chốc trở nên nổi tiếng. Có 
khi vô tình hay hữu ý, bằng cách này, người 
ta đã tô vẽ cho tác phẩm những lớp mạ hào 
nhoáng mà bản thân nó nhiều khi không hề 
có. Điều này rất nguy hại cho cả quá trình 
sáng tác lẫn tiếp nhận thơ. Cách tiếp cận mới 
có độ tin cậy cao hơn được tiến hành theo 
nguyên lí thực chứng dưới ánh sáng của lí 
thuyết tín hiệu. Phương tiện đặc dụng để mổ 
xẻ tác phẩm nghệ thuật phải dựa trên những 
nguyên tắc nghệ thuật. Điểm nhìn của mô 
hình nghệ thuật có thể là một lối tiếp cận khá 
hiệu quả. Hãy thử giải mã bài thơ Lá diêu 
bông để làm rõ thêm cho luận điểm vừa nêu.  

2. Lá diêu bông từ điểm nhìn mô hình 
nghệ thuật  

2.1. Lá diêu bông là một kiệt tác thi ca, 
một viên ngọc quý lộ ra từ sự phong hóa của 
thời gian. Sự kiếm tìm lễ vật cầu hôn bền bỉ 
của Em qua bao ngày dù Chị một mực 
khước từ đã ám ảnh biết bao thế hệ độc giả. 
Bài thơ có một số phận nghiệt ngã vì ai đó 
một thời đã đồng nhất cái lá kì lạ trong thế 
giới nghệ thuật của Hoàng Cầm với một mô 
hình xã hội đang được xây dựng. May thay, 
cuối cùng nó đã không bị thất lạc, chìm lấp 
trong vô số những vật dụng mà nhân sinh đã 
vô tình hay hữu ý bỏ lại. Bài thơ hấp dẫn 
người đọc bởi tính xung đột của nó. Kịch 
tính đi ra từ sự đối nghịch về hành động của 
hai con người. Sự đối lập ấy là biểu hiện 
sinh động của một tư duy nghệ thuật độc đáo 
đã được định hình và vật chất hóa trong thi 
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phẩm. Các hình ảnh, biểu tượng cũng đi theo 
hai mạch đối xứng tương phản nhau được 
đặt trong một quá trình phát triển liên tục. 
Hoàng Cầm đã khéo tay sắp đặt đến mức 
khiến cho nhiều nhà thông thái giật mình tự 
hỏi: Ủa! Lá diêu bông là loại lá gì vậy? Sao 
lâu nay mình lại không biết? Thực ra cái sự 
vật rất đỗi mơ hồ và kì lạ này là cái túi khôn 
giúp nhà thơ cất giấu những thứ mà người ta 
rất khó đoán trước. Điều này đã làm tăng 
thêm tính kì bí, hấp dẫn cho bài thơ.  

 Váy Đình Bảng buông chùng cửa võng 
Chị thẩn thơ đi tìm 

Đồng chiều  
Cuống giạ 

Chị bảo 
Đứa nào tìm được lá diêu bông 

Từ nay ta gọi là chồng 
Hai ngày  

Em tìm thấy lá 
      Chị chau mày 

Đâu phải lá diêu bông 

Mùa đông sau  
Em tìm thấy lá 

Chị lắc đầu 
Trông nắng vãn bên sông 

Ngày cưới Chị 
Em tìm thấy lá 

Chị cười se chỉ ấm trôn kim 
Chị ba con 

Em tìm thấy lá 
Xòe tay phủ mặt Chị 

không nhìn 
Từ buổi ấy 

Em cầm chiếc lá 
Đi đầu non cuối bể 

Gió quê vi vút gọi 
 Diêu bông hời!... 
 Ới diêu bông!... 

2.2. Bằng thao tác giải mã tín hiệu và 
thao tác hệ thống, ta có thể nhận ra hình thức 
của bài thơ là cái lõi tự sự (một câu chuyện 
kể). Từ căn cứ này, mô hình nghệ thuật của 
bài thơ có thể được xác lập như sau: 

 
                             Kiếm tìm 

 
Đuổi bắt                   Chạy trốn    
 
Hai ngày               Chau mày 
 
Mùa đông sau                Lắc đầu, trông nắng vãn 
 
Ngày cưới Chị                 Cười, xe chỉ ấm trôn kim 
 
Chị ba con                Xoè tay phủ mặt 
 
Tuột khỏi tầm tay                            Thừa nhận cùng đường 

 
       Vô vọng 

 
2.3. Không phải ngẫu nhiên mà nhạc sĩ 

Trần Tiến đã mở đầu bài hát bằng lời ru 
buồn nghe mênh mang mênh mang khi lấy 
bài thơ làm cảm hứng cho bản nhạc của 
mình. Thơ phải hay mới kết duyên được với 

âm nhạc. Nhờ vào nhạc, đời sống của thơ 
càng trở nên lâu bền và sâu sắc. Vậy Lá diêu 
bông có gì đặc biệt để tự nó tạo ra một sức 
hút kì diệu như thế đối với âm nhạc? Đây là 
một câu hỏi đầy ám ảnh đối với những ai 
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luôn trăn trở trong công việc phát hiện 
những bài thơ Việt có chất lượng cao cho 
công chúng yêu thơ.  

Bài thơ được thiết kế trên mạch tư duy 
song hành – đối lập được đặt rất khéo trong 
diễn tiến một câu chuyện tình có đầu có cuối 
với sự phát triển liên tục của hình tượng và ý 
nghĩa. Một câu chuyện vừa mang màu sắc 
đời thường với những tín hiệu Em, Chị, 
đứa… lại vừa có cái gì đó phảng phất dư vị 
của cổ tích với thứ lá kì lạ, lá diêu bông và 
lời ơi hời ngàn năm buồn bã hòa cùng âm 
thanh kẽo cà kẽo kẹt vẹt mòn cánh võng 
trong điệu hát đưa nôi. 

Cái khung của thi phẩm hết sức cân đối 
và chặt chẽ:  

Kiếm tìm � Vô vọng 
Đuổi bắt � Tuột khỏi tầm tay 

Trốn chạy � cùng đường 
Sự kiếm tìm của Chị (giữa đồng chiều 

cuống giạ không một bóng người) nhanh 
chóng đi đến chỗ kết thúc là nỗi buồn vô 
vọng. Khi đang lang thang trong cuộc kiếm 
tìm, Chị đã vô tình hay hữu ý rơi vào một 
cuộc đuổi bắt - trốn chạy. Bài thơ mở ra với 
sự đối diện: Em - Chị, nghe bất thường và 
thoáng hiện dự cảm về một điều không hay 
sắp sửa xảy ra. Xưa nay, người Việt vẫn 
quen gọi theo trật tự thuận anh - em nếu 
người con trai đang theo đuổi người con gái. 
Thực ra, cách gọi tên như thế đã gợi ra một 
thế giới thực của hai người. Đó là sự khác xa 
nhau một trời một vực về hoàn cảnh và giá 
trị. Dường như Chị thuộc tầng lớp trên, Chị 
đài các cao sang còn Em là con người lớp 
dưới, bậc thấp hèn. Thế giới của Em là sự 
tương phản rõ ràng đối với thế giới của Chị. 
Em cố công tìm bằng được chiếc lá diêu 
bông để làm sính lễ mà không biết rằng nó là 
vật cản không bao giờ bước qua được trên 
con đường kiếm tìm hạnh phúc lứa đôi. Chị 
đã dùng thứ lá kì dị này thay cho lời khước 
từ chắc chắn nhất trong nụ cười thoáng chút 
đắc ý nhưng không kém phần chua chát (vì 

Chị biết rằng thứ lá đó chẳng bao giờ hiện 
hữu trên đời). Từ đó tấn bi kịch xuất hiện. 
Một người bất chấp tất cả để có được lễ vật 
của tình yêu, còn người kia không ngừng 
chạy trốn khi biết rằng người mang lễ vật đó 
chẳng bao giờ đạt tới ý nguyện của mình cả. 
Đích đến trong cuộc kiếm tìm của Em là 
Chị, nhưng người mà Chị mong ước kiếm 
tìm đâu phải là Em. Em háo hức đi tìm vật 
thách đố, còn Chị lại rũ buồn, trống vắng lê 
bước trên cánh đồng quạnh quẽ, mênh mông 
chỉ còn trơ cuống rạ sau mùa gặt hái. Em sốt 
sắng tìm ra sính lễ và ngỏ lời cầu hôn. 
Nhưng sự vui mừng, hớn hở của Em nhanh 
chóng vụt tắt sau cái cau mày khó chịu của 
Chị. Tuy vậy Em vẫn không nản chí, tiếp tục 
kiếm tìm chiếc lá diêu bông khác mong sao 
Chị vừa lòng. Nhưng mùa đông sau - cái 
thời điểm mà cây cối hao gầy, muôn loài co 
ro trong tổ tránh cái giá lạnh của trời đất, Em 
lại đến, Chị lại lắc đầu phủ nhận. Em nào có 
nản, ngày Chị bước về nhà chồng – cái thời 
điểm mà người theo đuổi tình yêu đau buồn 
nhất, hết hi vọng nhất, Em vẫn đến, chìa ra 
chiếc lá lòng đầy nhiệt huyết. Nhưng cái mà 
Em nhận được là nụ cười xe chỉ ấm trôn kim 
- Chị tạm bằng lòng với hạnh phúc nhỏ nhoi 
đang có, nén lòng làm lơ tấm chân tình của 
Em, tìm chút bình yên hiếm hoi của phận gái 
đã có chồng. Tưởng đâu ngày tháng phôi 
pha, với những ràng buộc hiện hữu vô cùng 
chắc chắn - Chị không còn là cô gái đài các 
ngày nào, cái tuổi nó đuổi xuân đi, không 
còn thướt tha trong Váy Đình Bảng buông 
chùng cửa võng, mà là người mẹ của những 
3 đứa con, Em sẽ nguôi ngoai tấm chân tình 
cũ. Nhưng rồi Em lại đến dâng lễ vật cầu 
hôn lên Chị. Quyết liệt và vô cùng tha thiết. 
Tình thế đó, Chị không còn có thể cau mày 
khó chịu, lắc đầu phủ nhận, lạnh lùng quay 
mặt hay nở nụ cười xem nhẹ mà là xòe tay 
bưng mặt không dám nhìn Em. Hành động 
đó của Chị là sự công khai xác nhận vị thế 
và tình cảm của Em đồng thời thừa nhận tình 
thế tuyệt vọng của chính mình.  
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Xuyên suốt bài thơ là một cuộc chạy đua 
đầy vất vả của Em. Đi tìm chiếc lá có tên là 
diêu bông, Em thấy khó như lên trời vậy. 
Thế nhưng, hai ngày Em đã tìm thấy, Chị 
không vừa lòng, Em lại đi tìm cho đến tận 
mùa đông sau. Cứ như thế cho đến khi Chị 
có tới 3 đứa con, Em vẫn không hề nản lòng. 
Nhưng cùng với sự chảy trôi không ngừng 
của thời gian, người mà Em theo đuổi càng 
cách xa tầm với. Khi mục tiêu hoàn toàn 
biến mất cũng là lúc Em nhận ra tình thế 
hoàn toàn tuyệt vọng của mình. Trong Em 
giờ chỉ còn lại tiếng ru buồn ngàn năm vọng 
lại nghe mênh mang xao xác cả đất trời!  

Nhìn vào mô hình nghệ thuật của bài thơ, 
ta dễ dàng nhận ra hai hệ thống song hành - 
đối lập: Sự trốn chạy của Chị - Sự đuổi bắt 
của Em. Điểm chung giữa họ là Cuộc tìm 
kiếm người tình lí tưởng. Oái oăm thay, 
trong cuộc kiếm tìm, Em thấy Chị là người 
tình lí tưởng của mình nhưng Em lại không 
phải là người mà Chị mong đợi. Họ đã 
vướng vào một hình tam giác muôn đời: Anh 
đi tìm em, em tìm ai – Để hai ta tiếng thở dài 
hòa chung. Cuộc kiếm tìm, đuổi bắt và trốn 
chạy của hai người đã làm phát lộ một triết lí 
muôn đời: tình yêu là cuộc trốn - tìm không 
bao giờ ngưng nghỉ. Tình yêu là khát vọng 
cháy bỏng của con người. Khát vọng càng 
cao thì bi kịch càng lớn. Điều kì lạ là cho dù 
thất bại đắng cay, con người chưa bao giờ 
hết hy vọng về một tình yêu đẹp.  

3. Kết luận 
Điểm nhìn mô hình nghệ thuật là điểm 

nhìn của lí thuyết tín hiệu. Lâu nay khi giải 
mã một bài thơ người ta thường quá chú 
trọng đến từ ngữ, hình ảnh – vốn là những 
tín hiệu thuộc cấp độ nhỏ nhất – và thường 
bỏ qua hoặc không chú ý một cách đầy đủ 
đến tín hiệu thuộc cấp độ cao nhất đó là văn 
bản. Muốn có một cái nhìn toàn diện và 
tránh hiện tượng phân mảnh trong tiếp nhận 
tác phẩm thi ca, cần phải đặt nó trong một 
điểm nhìn bao quát. Mô hình nghệ thuật thực 

chất là hình thức của tín hiệu ở cấp độ bài 
thơ. Để giải mã một tín hiệu trước hết cần 
xác định đúng hình thức của nó. Đây có lẽ là 
một trong những con đường giúp chúng ta 
tránh được sự chủ quan, lệch lạc trong tiếp 
nhận và phân tích tác phẩm thi ca.  
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