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Quan hệ giữa việc xây dựng hình tượng người nghệ sĩ trong 
tác phẩm văn học và ý thức nghề nghiệp của nhà văn

Phạm Thị Thu Hương
Đại học Khánh Hòa
Email liên hệ: phamthithuhuong@ukh.edu.vn

Tóm tắt: Từ sau Đổi mới (1986), văn chương Việt Nam đã có những bước đột phá vượt 
bậc cả về nội dung lẫn hình thức thể hiện. Cùng với sự cách tân về hình thức, thi pháp nghệ 
thuật là sự đổi mới một cách toàn diện về hệ thống tư duy của tác giả làm xoay chiều nhận 
thức và quá trình thụ cảm của độc giả. Bài viết nghiên cứu về mối quan hệ giữa việc xây dựng 
hình tượng người nghệ sĩ trong tác phẩm văn học và ý thức nghề nghiệp của nhà văn; khái 
quát vai trò, sứ mệnh và ý nghĩa của nhân vật này trong tác phẩm văn chương, đồng thời qua 
hệ thống nhân vật, khám phá ý thức nghề nghiệp, ý thức sáng tạo ngôn ngữ nghệ thuật của 
nhà văn trong hành trình làm mới văn chương. 

	 Từ khóa: nhân vật; nhà văn; ý thức; nghề nghiệp; tác giả; văn xuôi Việt Nam
The relationship between building artist images in literary works and writers’ 

professional awareness
Abstract: Since Doi Moi (1986), Vietnamese literature has made great breakthroughs 

in both subject content and form of expression. Along with the innovation in structure and 
the art of prosody, there has been a comprehensive renewal of authors’ mindset that affects 
readers’ perception and their artistic sense. The article explores the relationship between 
building artist images in literary works and the writers’ professional awareness; besides, it 
generalizes the artists’ role and missions in literary works as well as examining the writers’ 
professional awareness and their creative sense of artistic language through those characters 
during the innovation.

Keywords: characters, writers, awareness, professions, authors/writers, Vietnamese prose
Ngày nhận bài: 18/08/2020			       Ngày duyệt đăng: 10/07/2021

1. Đặt vấn đề
Đối với một nhà văn, quá trình sáng tạo bắt nguồn từ nhu cầu giải thoát nội tâm, bày 

tỏ tình cảm. Nhưng khi đã tự đặt mình vào vị thế của một người viết chuyên nghiệp, nhà văn 
phải luôn có ý thức về nghề và chính ý thức đó là động lực lớn thôi thúc người cầm bút lao 
động sáng tạo một cách tự giác, hướng tới những giá trị văn chương đích thực. Ý thức nghề 
nghiệp buộc nhà văn phải chấp hành những kỷ luật văn chương để giữ cho ngòi bút của mình 
không sa vào dễ dãi hay trượt theo thói quen, hơn nữa, nó thúc đẩy tác giả không ngừng 
trăn trở tìm tòi những ý tưởng nghệ thuật mới, những kỹ thuật viết văn hiện đại. Ý thức nghề 
nghiệp hình thành ngay khi nhà văn bắt đầu công việc viết lách của mình và nó được trau dồi, 
tích lũy trong suốt hành trình sáng tạo. Trong thời đại ngày nay, khi các phương tiện thông tin 
đại chúng phát triển mạnh mẽ, trình độ nhận thức và ý thức thẩm mỹ của độc giả được nâng 
cao, các nhà văn lại càng phải nỗ lực hơn trong việc làm mới văn chương, làm mới chính mình. 
Chính ý thức về nghề đã thôi thúc các nhà văn lao động sáng tạo một cách khoa học trong 
tinh thần chuyên nghiệp, góp phần tăng tính hiện đại và thúc đẩy quá trình chuyên nghiệp 
hóa văn chương. Ý thức nghề nghiệp như một động lực lớn của hoạt động sáng tạo văn học.
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Bằng hình thức phối hợp các phương pháp nghiên cứu như phương pháp loại hình, 
phương pháp hệ thống – cấu trúc, phương pháp so sánh đối chiếu, phương pháp phân tích 
- tổng hợp, trên cơ sở khảo sát các tác phẩm có xây dựng nhân vật là nhà văn trong văn xuôi 
Việt Nam sau Đổi mới (1986), bài viết đã tìm hiểu về mối quan hệ giữa việc xây dựng hình tượng 
người nghệ sĩ trong tác phẩm văn học với ý thức nghề nghiệp của nhà văn

2. Điều kiện hình thành ý thức nghề nghiệp của nhà văn
2.1. Trong xã hội hình thành sự phân công lao động – viết văn thành một nghề, người 

viết có thể kiếm sống được bằng ngòi bút 
Nếu như thời Trung đại, các nhà văn, nhà thơ chưa có ý thức coi văn chương là một 

nghề. Đối với họ, văn chương chỉ đơn thuần là một trò chơi, một hoạt động giải trí hoặc là 
phương tiện bộc lộ tư tưởng, tình cảm của mình. Trừ loại văn chương dùng trong khoa cử để 
tuyển chọn nhân tài ra làm quan là có lợi ích thực tế, còn lại văn chương là sản phẩm tinh thần 
không thể đem ra mua bán trao đổi mà nó chỉ được xem là một trò chơi:  “Văn chương nghề 
cũ xác như vờ” (Dẫn theo Bùi Văn Nguyên, 1989). 

“Mua vui cũng được một vài trống canh» (Nguyễn Du, 2008, tr.238). 
Mặc dù người viết văn, làm thơ tự xưng mình là những “thi ông”, “ngâm ông”, “văn nhân”, 

“thi nhân”, “thi gia”,… nhưng các danh xưng đó không có ý nghĩa xác định một nghề nghiệp 
đặc thù. Chỉ đến khi xã hội xuất hiện nền kinh tế hàng hóa với sự phân công lao động khá rõ 
ràng thì làm thơ, viết văn mới được xem là một nghề trong ý nghĩa khu biệt với tất cả những 
nghề nghiệp khác và người viết văn làm thơ mới nhận được danh xưng cao quý «nhà văn», 
«nhà thơ» trong ý nghĩa tích cực nhất của nó. 

Khi đưa văn chương vào nền kinh tế thị trường và coi đó như là một thứ hàng hóa, các tác 
giả của nó phải thay đổi quan niệm về những chức năng của văn chương. Trước đây, trong quan 
niệm truyền thống, văn chương được coi là một sản phẩm tinh thần dùng để giáo hóa đạo đức 
và nhà văn được coi là những kỹ sư tâm hồn chuyên đi giáo dục cho người khác. Nhưng nay 
văn chương được coi là hàng hóa nên mục đích “viết cho ai”, “viết để làm gì” được nhìn nhận lại 
một cách khác hơn. Văn chương trong nền kinh tế thị trường có mục đích lớn nhất là để phục 
vụ. “Thiên chức văn chương nếu cuối cùng là hướng tới cái Đẹp, có nói đến Chân, Thiện thì cũng 
phải thông qua cái Đẹp, thì cũng phải là cái Đẹp được tiêu thụ, tức là cái Đẹp có giá, trong khi ta 
thường nghe quen nghệ thuật và cái Đẹp tinh thần là vô giá” (Phong Lê, 1997, tr 450).

Mặt khác, khi xem viết lách là một nghề, người nghệ sĩ buộc phải quan tâm hơn đến 
khách hàng của mình, đến những thị hiếu thẩm mĩ của các thế hệ độc giả và do vậy mà có ý 
thức nâng cao tay nghề của mình hơn, sáng tác “tốc độ” hơn và phải làm sao cho tác phẩm của 
mình thêm độc đáo, đa dạng, có phong cách. Nguyễn Huy Thiệp từng tâm sự: “Viết ra được 
một tác phẩm không dễ. Viết hay thì lại càng khó. Nghề văn trong thời hiện tại là một nghề khó 
vào bậc nhất. Khi Internet phát triển, tác giả không thể tưởng tượng, “lừa bịp” hoặc sáng tác 
được. Thông tin để xử lí, cung cấp cho các chi tiết, sự kiện văn học có quá nhiều. Nhà văn bắt 
buộc phải trở thành một nhà văn hóa, một nhà nghiên cứu. Anh buộc phải giỏi máy tính, giỏi 
ngoại ngữ, anh ta phải “tự tổ chức” viết lách và bán hàng. Anh ta phải trở nên chuyên nghiệp, 
không mất thì giờ vào những “chuyện tầm phào”… không có gì hết nếu anh không viết được 
hay, không bán được tác phẩm của anh cho người  đọc” (Nguyễn Huy Thiệp, 2004) 

Khi xã hội có sự phân công lao động, viết văn trở thành một nghề thực thụ, các nhà văn 
được ưu đãi nhiều hơn, có cơ quan bảo vệ bản quyền tác giả, có những cơ sở in ấn và phát 
hành tác phẩm, điều kiện làm việc cũng thuận lợi hơn, địa vị kinh tế và địa vị xã hội của nhà 
văn cũng được cải thiện một cách rõ rệt, các nhà văn có thể sống được bằng nghề của mình, 
số lượng nhà văn tham gia sáng tác cũng tăng lên một cách đáng kể. Năm 1975, số hội viên 
Hội nhà văn có khoảng dưới 300 người, đến nay đã tăng lên tới hơn 1000 người, chưa kể số 
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hội viên của các Hội văn học nghệ thuật địa phương, số nhà văn, nhà thơ ở hải ngoại, các nhà 
văn sáng tác tự do… Các cuộc thi sáng tác văn chương cũng được diễn ra thường xuyên vừa 
góp phần rèn luyện tay nghề, thi thố tài năng, khẳng định cá tính sáng tạo, tôn vinh nghề 
nghiệp, vừa tăng thêm thu nhập cho các nhà văn. Đây là điều kiện đầu tiên rèn luyện ý thức 
nghề nghiệp cho nhà văn, tạo nên một động lực lớn thúc đẩy hoạt động sáng tạo văn học.

2.2. Báo chí, các phương tiện in ấn phát triển mạnh
Để văn học ngày càng phát triển thì bên cạnh ý thức sáng tạo của người nghệ sĩ còn rất 

cần tới sự hỗ trợ của các phương tiện bên ngoài bởi văn chương là sản phẩm tinh thần, nó chỉ 
đến được với người đọc thông qua các cơ sở vật chất khác. Do vậy công tác xuất bản tác phẩm 
qua những hình thức sách và báo càng ngày càng được quan tâm nhiều hơn, việc in ấn, xuất 
bản và phát hành được dễ dàng hơn, tạo điều kiện cho các nhà văn yên tâm sáng tác.

Hiện nay, cả nước có 779 cơ quan báo chí (trong đó có 142 Báo, 612 Tạp chí, 25 cơ quan 
báo chí điện tử độc lập) (Vương Trần, 2020). Hình thức phát hành báo chí cũng rất phong phú 
như báo in, báo nói (phát thanh), báo hình (truyền hình), báo ảnh và báo mạng điện tử. Đây là 
môi trường làm việc ban đầu cho các nhà văn rèn chữ, luyện văn, quảng bá sáng tác của mình. 
Đặc biệt các tạp chí chuyên ngành còn tạo điều kiện cho nhà văn khai thác sâu hơn những đề tài 
mình quan tâm. Với ưu thế là khả năng phát tin nhanh, diện phủ sóng rộng, tính thời sự kịp thời, 
báo chí là nguồn động lực quan trọng tạo nên những “cú hích” cần thiết đối với sự phát triển văn 
học, nhất là trong công cuộc đổi mới văn học. Qua báo chí, đặc biệt là các tạp chí văn học nước 
ngoài, các báo trên mạng Internet, các nhà văn được mở rộng thêm sự hiểu biết của mình đối 
với các vấn đề văn chương đương đại mang tính toàn cầu, học tập được những quan điểm nghệ 
thuật mới, kĩ thuật viết văn hiện đại... từ đó có sự điều chỉnh cần thiết đối với hoạt động sáng tạo 
của mình để đáp ứng được với nhu cầu và thị hiếu thẩm mĩ của độc giả trong thời đại mới. Mặt 
khác báo chí phát triển rộng khắp với lưu lượng thông tin lớn, hệ thống sự kiện nhiều, tính chân 
xác cao, gần gũi với đời sống còn tạo nên một nguồn tư liệu dồi dào cho văn học khai thác để 
văn chương vừa là sản phẩm của trí tưởng tượng nhưng đồng thời cũng bám rễ được với hiện 
thực cuộc sống, với những vấn đề thời sự hôm nay, do dó văn chương cũng sâu sắc hơn. 

Bên cạnh sự hỗ trợ của hệ thống báo chí thì công tác xuất bản bao gồm việc in ấn và phát 
hành cũng thuận lợi hơn. Số lượng sách văn học nghệ thuật xuất bản tăng liên tục. Những tác 
phẩm văn học có giá trị của nhiều nước, các tác phẩm được giải thưởng... được dịch thuật, in 
ấn và phát hành ở Việt Nam tạo được sự giao lưu giữa các nền văn hóa khác nhau, làm giàu có 
và mở rộng tầm nhận thức của người Việt trên nhiều lĩnh vực, đặc biệt là văn học nghệ thuật, 
góp phần thay đổi thị hiếu thẩm mĩ của người đọc. Do vậy độc giả có nhiều cơ hội lựa chọn 
hơn, các tác giả nếu không muốn đánh mất độc giả của mình thì bắt buộc phải đổi mới tư duy, 
đổi mới cách viết của mình vì thế nó vừa kích thích quá trình sáng tạo lẫn tiếp nhận văn học.

2.3. Sự ra đời của một tầng lớp độc giả mới
Sự ra đời của một tầng lớp độc giả mới cũng là một nhân tố quan trọng giúp nâng cao ý thức 

nghề nghiệp của nhà văn. Khác với những “độc giả chung chung” chỉ đọc sách, đọc báo để biết 
thông tin, cốt chuyện, thì “độc giả văn học đúng nghĩa” là người có trình độ thưởng thức, năng lực 
cảm thụ tinh tế, tư duy tiếp cận hiện đại. Sự ra đời của tầng lớp độc giả này cũng kéo theo những 
cách đọc mới. Đó là cách đọc độc lập, loại bỏ thói quen đồng nhất lời của văn bản với lời của nhà 
văn, hiện thực trong tác phẩm với hiện thực ngoài đời, các hình tượng nghệ thuật trong tác phẩm 
là những hình tượng có thật trong đời sống... mà họ xem những sự thật trong tác phẩm là những 
“trò diễn ngôn từ”. Thế hệ độc giả mới là những người có “trình độ đọc rất cao, yêu thích sự mới lạ 
và sẵn sàng chấp nhận đối diện với sự thách đố về cảm quan thẩm mĩ” (Hoàng Ngọc Tuấn, 2007). 

Trong thời đại mới, hệ thống thông tin ngày càng phong phú, hiện đại, tin tức cập nhật 
nhanh chóng, trình độ thẩm mĩ của độc giả được nâng cao đòi hỏi các nhà văn cũng phải tự 
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nâng cấp về trình độ sáng tác, thay đổi tư duy, đổi mới cách viết, phải làm mới văn chương qua 
đó tự làm mới mình nếu không muốn đánh mất đi lớp độc giả này. “Ngày xưa, nhà văn lớn là 
một tài năng lớn; ngày nay, một nhà văn lớn không những là một tài năng lớn mà nhất thiết 
còn phải là một nhà thông thái và là một nhà tư tưởng” (Nguyễn Hưng Quốc, 2007).

Nếu như trước đây người đọc tìm đến văn chương bởi những cốt truyện đơn giản, dễ hiểu 
theo trật tự tuyến tính, quen thuộc với những tác phẩm có đầu có cuối, chú trọng những cái được 
kể chứ không phải nghệ thuật ngôn từ. Thì nay người đọc như lạc vào “mê lộ”: trang nào cũng có 
thể là trang đầu, trang nào cũng có thể là trang cuối. Họ có thể theo dõi câu chuyện ở nhiều vị trí 
và thời gian khác nhau. Họ không bị sự dẫn dắt của tác giả như trước mà phải tự tìm cho mình một 
cách đọc hợp lí, một câu chuyện thú vị. Không chỉ người viết bây giờ phải xem hoạt động sáng tạo 
của mình là một cuộc “phiêu lưu ngôn từ”, mà người đọc cũng phải phiêu lưu trong “sự nổi loạn của 
ngôn từ”, “sự hoạt náo ngôn từ” đó. Họ cùng tham gia vào “trò chơi ngôn từ” mà tác giả tạo ra, từ đó 
lắp ráp nó thành một chỉnh thể hợp lí theo cách hiểu của mình, cùng tham gia vào quá trình đồng 
sáng tạo và có những cách hiểu khác nhau về cùng một tác phẩm. Chẳng hạn tiểu thuyết Nỗi 
buồn chiến tranh của Bảo Ninh được sáng tác trong cấu trúc “tiểu thuyết lồng trong tiểu thuyết” với 
không gian đa diện, thời gian đa chiều, người đọc có thể tìm hiểu nỗi buồn của một người lính trở 
về sau chiến tranh như Kiên, cũng có thể tìm hiểu về sự ám ảnh của thân phận tình yêu, thân phận 
người phụ nữ trong thời chiến. Những tác phẩm của Nguyễn Huy Thiệp lại mở ra những kiểu kết 
thúc khác nhau, gợi mở những hướng đi khác nhau cho độc giả tự do lựa chọn, người đọc được 
giải phóng khỏi vai trò thụ động, phát huy tính dân chủ trong tiếp nhận văn chương.

Khi văn học trở thành một nghề, nhà văn sáng tác một cách chuyên nghiệp thì cũng có 
những độc giả chuyên nghiệp ra đời. Bên cạnh những độc giả tiếp nhận văn chương một cách 
thông thường thì còn có một bộ phận độc giả tiếp nhận văn chương trong một tinh thần chuyên 
nghiệp. Họ đọc, nhận xét, đánh giá, thẩm bình. Đó là những nhà phê bình văn học. Đây là lớp 
độc giả có tầm đón nhận và mức độ cảm thụ sâu sắc, khoa học, là một trong những nhân tố tác 
động và tổ chức quá trình văn học, có vai trò quan trọng trong việc định hướng cách thức tiếp 
cận văn bản nghệ thuật cho độc giả và phát hiện, gợi mở khuynh hướng sáng tạo cho tác giả.

Như vậy để hình thành ý thức nghề nghiệp cho nhà văn, bên cạnh những thuận lợi của 
yếu tố khách quan, sự hối thúc của tư tưởng thẩm mĩ tiến bộ của thời đại... còn rất cần tới sự 
tự ý thức của chính bản thân tác giả. Đó là điều kiện tiên quyết để dẫn dắt nhà văn trong hành 
trình sáng tạo văn chương, làm cho đời sống văn học thêm phong phú, đa dạng và tạo đà cho 
văn chương nước nhà có thể hòa nhập được với nền văn chương thế giới.

3. Vai trò của ý thức nghề nghiệp trong việc xây dựng nền văn học mới
3.1. Ý thức nghề nghiệp góp phần làm tăng tính hiện đại, chuyên nghiệp của một nền 

văn học
Xã hội ngày càng phát triển, tư tưởng con người thông thoáng hơn, cởi mở hơn, người 

ta sẵn sàng chấp nhận những bước thử nghiệm mang cá tính sáng tạo của nhà văn. Hơn lúc 
nào hết, nhà văn - chủ thể sáng tạo văn học phải tự tìm cho mình một lối đi phù hợp nếu 
không muốn bị tụt hậu, chậm tiến so với sự phát triển của văn chương nhân loại. Chính sự ý 
thức sâu sắc về nghề văn và công việc viết văn đã thôi thúc các nhà văn lao động sáng tạo một 
cách chuyên nghiệp mang tính chuyên môn cao. Ý thức nghề nghiệp góp phần làm tăng tính 
hiện đại, chuyên nghiệp của một nền văn học. Với tinh thần chuyên nghiệp, các nhà văn không 
chỉ phụ thuộc vào cảm hứng, vào những sự phỏng đoán vô căn cứ của mình mà luôn phải đào 
xới, cắt nghĩa, tìm tòi do vậy mà viết văn có có lí luận sâu sắc, lí lẽ chặt chẽ làm cho chất lượng 
tác phẩm ngày càng được nâng cao, làm tăng tính hiện đại cho tác phẩm văn chương. 

Tuy nhiên chuyên cần và chuyên nghiệp mới chỉ là điều kiện cần, để có một nền văn 
học hiện đại, cần phải quan tâm tới chất lượng của một nền văn học. Một khi đã có một đội 
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ngũ viết văn chuyên nghiệp, hình thành nên một lớp độc giả chuyên nghiệp và có những điều 
kiện thuận lợi về mặt chuyên môn thì tất yếu sẽ hình thành nên một nền văn học mang tính 
chuyên nghiệp, hiện đại. Việc có được điều này phụ thuộc rất lớn vào tri thức, tài năng, cá tính 
sáng tạo và ý thức nghề nghiệp của mỗi nhà văn.

3.2. Ý thức nghề nghiệp tạo sự đa dạng của sản phẩm sáng tạo
Nếu như trong quan niệm truyền thống, một tác phẩm văn học đích thực phải có đầu có 

cuối, nội dung rõ ràng mạch lạc và nhất là phải có «chuyện». Câu chuyện trong truyện đó cũng 
vận động theo xu hướng có mở nút, cao trào và thắt nút theo một vòng tròn khép kín và bởi 
thế người đọc có thể dễ dàng nắm bắt nội dung câu chuyện và tóm tắt hoặc kể lại một cách 
liền mạch. Sang thời hiện đại, với ý thức cách tân, đổi mới văn chương, các nhà văn đã thực sự 
làm cho sản phẩm sáng tạo càng ngày càng đa dạng, có nhiều biến chuyển từ nội dung đến 
hình thức, từ tư duy đến thi pháp. Trước hết nói về hình thức, nếu như trước đây ranh giới giữa 
các thể loại thường được vạch rõ thì nay giữa chúng luôn có sự đan xen, nhập nhòa. Trong một 
tác phẩm văn chương đương đại có thể có sự đan cài giữa văn xuôi, thơ, nhật ký, các bài báo, 
những bức thư, những mảnh ghi chép rời rạc... thậm chí là những sáng tạo của các nhân vật 
trong tác phẩm... Điều này vừa tạo nên những khoảng ngưng nghỉ cho tác phẩm, kích thích 
trí tò mò của độc giả và hơn hết là tác giả có thể thể hiện được mình qua nhiều phương diện, 
qua nhiều cách nhìn nhận đánh giá khác nhau ở nhiều cấp độ, nói được cạn nhẽ những suy 
nghĩ (có khi đối kháng) của mình mà không làm cho người đọc cảm thấy bị gò ép theo một 
khuôn khổ nhất định nào, họ có thể tiếp nhận văn chương một cách dân chủ hơn và bởi vậy 
mối quan hệ giữa nhà văn và bạn đọc đã có một tính chất khác.

Với ý thức sâu sắc về nghề và khát khao làm mới diện mạo văn học dân tộc, các nhà văn 
đương đại đã tạo ra những phá cách trong hình thức thể hiện, mở đầu là xu hướng viết tiểu 
thuyết ngắn. Đây là một “xu hướng ngắn, thu hẹp bề ngang, vừa khoan sâu theo chiều dọc, 
đa thanh hóa sự đối thoại, nhiều vỉa ý nghĩa, bi kịch thời đại được dồn nén trong một cuộc 
đời bình thường, không áp đặt chân lý... Tiểu thuyết ít mô tả thế giới hơn là tạo ra một thế giới 
theo cách của nó. Ở đó con người có thể chiêm ngưỡng mình từ nhiều chiều hơn là chỉ thấy 
cái bóng của mình đổ dài xuống lịch sử” (Nguyễn Văn Long, Lã Nhâm Thìn, 2006, tr.185). 

Người mở đầu cho xu hướng này là Phạm Thị Hoài với tiểu thuyết Thiên sứ (1988) - một 
tiểu thuyết chưa đầy 80 trang, Marie Sến (1996) gồm 158 trang. Sau đó lần lượt các cây bút trẻ 
Việt Nam lại tiếp tục xu hướng này như Nguyễn Bình Phương với tiểu thuyết Trí nhớ suy tàn 
(2000) gồm 127 trang, Thoạt kỳ thủy (2004) 167 trang. Tạ Duy Anh với Thiên thần sám hối (2004) 
119 trang, Thuận với Phố Tàu 200 trang... Đưa ra những loại tiểu thuyết mới mẻ này, các tác 
giả văn học đương đại muốn chống lại những quan điểm truyền thống khi cho rằng viết dài 
là bằng chứng của tài năng và giá trị còn viết ngắn đồng nghĩa với sự non kém và thất bại. Bởi 
thế trong lịch sử văn học thể loại tiểu thuyết thường được gắn với những bộ sử thi tùng thư đồ 
sộ, nhiều tập, nhiều kỳ. Các nhà văn đương đại muốn chứng tỏ một điều viết ngắn không phải 
vì «cạn vốn» yếu tay nghề mà vì mong muốn thể nghiệm, đổi mới kỹ thuật viết cho phù hợp 
với nhịp sống và tư tưởng thẩm mĩ của thời đại. Chữ nghĩa không được hào phóng tung tẩy 
khắp nơi, bao chứa hết thảy, ôm trùm hết thảy mọi vấn đề của xã hội mà luôn được dè sẻn, tiết 
kiệm một cách tối đa. Các nhà văn đương đại quan tâm tìm hiểu những bi kịch cá nhân, truy 
tầm những giá trị bề sâu, đến những vấn đề của con người hôm nay. Thể loại truyện ngắn do 
vậy được ưu tiên thể hiện. Đây là một thể loại tuy ngắn về dung lượng nhưng nội dung miêu 
tả cô đúc, súc tích, vừa thể hiện được tính phân mảnh, tách rời của đời sống xã hội với sự chắt 
lọc và dồn nén của sức chở, vừa đáp ứng được với yêu cầu của người đọc trong thời đại ngày 
nay. Bên cạnh đó các nhà văn đương đại rất chú ý đến việc tìm tòi những hình thức nghệ thuật 
mới, kỹ thuật viết văn hiện đại. Tác phẩm văn học thành một trò chơi cấu trúc văn bản nhằm lạ 
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hóa nghệ thuật trần thuật, lạ hóa ngôn từ, lạ hóa cách triển khai văn bản, kích thích sự tò mò, 
gây chú ý cho người đọc. Chẳng hạn sự phân chương, chia đoạn một cách xô lệch, không đều 
nhau, không theo trật tự nào như trong tiểu thuyết Thiên sứ có chương 2 trang và có chương 
7 trang, Thiên thần sám hối có chương 13 trang, có chương 3 dòng, Thoạt kỳ thủy phân cách 13 
trang và 2 dòng, giữa các đoạn cách quảng với nhau bằng những dấu hoa thị (*)... Đây không 
chỉ đơn thuần là những trò chơi ngẫu hứng của các nhà văn để kích thích trí tò mò của độc giả 
mà còn là một nỗ lực biểu đạt nghĩa đầy chủ động của nhà văn.

Tạo nên những hình thức đa dạng cho sản phẩm sáng tạo của mình, các nhà văn mong 
muốn mở rộng không gian nghệ thuật cho tác phẩm, tạo nên những tiếng nói khác nhau 
trong tiểu thuyết, nới rộng chiều kích hiện thực và cấu trúc thể loại đồng thời phản ánh những 
quan niệm mới mẻ của họ về thế giới và con người, mở rộng trường nhìn cho độc giả. 

Một điểm độc đáo nữa trong nỗ lực làm mới văn chương của các nhà văn Việt Nam 
đương đại là việc hình thành những cấu trúc mở trong tác phẩm. Khác với kết cấu khép kín và 
tĩnh tại trong tiểu thuyết truyền thống, các tiểu thuyết đương đại thường có mở đầu đột ngột 
và kết thúc dở dang, mở ra nhiều cách hiểu, nhiều lớp nghĩa khác nhau. Với kiểu cấu trúc này 
các nhà văn đã làm cho tác phẩm có sức thu hút của một ẩn số bí mật và muốn tìm được đáp 
số cho bài toán này bắt buộc người đọc phải phát huy trí tưởng tượng của mình, vai trò đồng 
sáng tạo của độc giả được nâng lên, tính dân chủ trong tiếp nhận văn chương được cải thiện.

Trong truyện ngắn Vàng lửa, Nguyễn Huy Thiệp đã «hiến» cho bạn đọc ba đoạn kết để 
bạn đọc tự do lựa chọn. Câu chuyện là vậy còn hiểu như thế nào, đứng về phía ai, ủng hộ ai, 
quan niệm như thế nào về con người và lịch sử lại tuỳ thuộc vào chính kiến của mọi người, ai 
không vừa lòng thì có thể tự tìm cho mình một lối kết thúc khác...

Các tiểu thuyết như Cơ hội của Chúa, Khải huyền muộn của Nguyễn Việt Hà, Đi tìm nhân 
vật của Tạ Duy Anh... cũng có kiểu kết thúc bỏ ngỏ. Đặc biệt Nguyễn Viện với tác phẩm Em có 
gì bí mật, hãy mail cho anh mở ra vô vàn cơ hội cho độc giả cùng đối thoại, sáng tạo với nhà 
văn. Các nhà văn muốn chứng tỏ một điều rằng không kết thúc tác phẩm không có nghĩa là 
thể hiện sự non yếu trong tay nghề, trong vốn sống và năng lực sáng tạo mà với cấu trúc mở, 
họ muốn chống lại những quan niệm truyền thống trong sáng tạo nghệ thuật, tạo nên những 
bước phá cách độc đáo cho văn chương, kích thích sự tìm tòi khám phá của độc giả, tạo ra 
những khoảng trống cho người đọc cùng tham dự vào câu chuyện. 

Mặt khác các nhà văn còn cố tình tạo ra những tác phẩm mang tính chất «phi chuyện»: 
truyện trừ chuyện, truyện không cần có chuyện, truyện được xây dựng trên tính chất bất khả 
của chuyện... Do vậy khác với những tác phẩm truyền thống, các tác phẩm văn học đương đại 
rất khó tóm tắt được cốt truyện. Mỗi tác phẩm như một bức tranh với nhiều màu sắc, đường 
nét, hình khối và có tạo thành bức tranh đẹp, có ý nghĩa hay không là nhờ sự nỗ lực sáng tạo 
của người nghệ sĩ.

3.3. Ý thức nghề nghiệp thúc đẩy văn học phát triển với nhịp độ nhanh
Trong công cuộc xây dựng nền văn học mới, ý thức nghề nghiệp đóng vai trò đặc biệt 

quan trọng trong việc thôi thúc các nhà văn phải nỗ lực tìm tòi, đào xới đề tài, kiếm tìm những 
ý tưởng nghệ thuật độc đáo, những nội dung mới mẻ phù hợp với cuộc sống con người trong 
thời đại ngày nay. Khám phá và học hỏi những kỹ thuật viết văn hiện đại đã thúc đẩy văn học 
phát triển với nhịp độ nhanh. Hơn nữa, sự không bằng lòng của cả người viết và người đọc về 
trạng thái văn học hiện tại làm xuất hiện yêu cầu phải thay đổi cách đọc và cách viết cũng là 
một nguyên nhân thúc đẩy văn học phát triển.

Thế hệ «làn sóng thứ nhất» như Nguyễn Huy Thiệp, Bảo Ninh, Phạm Thị Hoài, Phan Thị 
Vàng Anh... gây được tiếng vang lớn trên văn đàn và trong dư luận với những bước phá cách 
độc đáo làm cho diện mạo văn học nước nhà thêm phong phú đa dạng, tư duy và trường nhìn 
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của độc giả được mở rộng hơn. Sau những thể nghiệm ban đầu, tất cả lại như chững lại, không 
ít tác giả lặp lại nhau và lặp lại chính mình thì đến lượt «làn sóng thứ hai» bùng nổ với những 
tên tuổi như Tạ Duy Anh, Nguyễn Bình Phương, Nguyễn Viện, Nguyễn Việt Hà, Thuận... với rất 
nhiều tác phẩm có chất lượng, chưa kể đến lớp nhà văn trẻ sinh năm 1980, 1990 trở về sau 
cũng lần lượt tự khẳng định mình trên văn đàn...

Các nhà văn lần lượt trình làng những tác phẩm của mình với sức viết khoẻ và tốc độ. 
Số lượng truyện ngắn, tiểu thuyết tăng đột biến, chất lượng tác phẩm cũng được cải thiện 
một cách rõ rệt. Các nhà văn ngày nay không chỉ viết dựa theo cảm hứng, bằng những kinh 
nghiệm của cá nhân mà họ phải học hỏi rất nhiều từ bên ngoài, tìm hiểu những lý thuyết văn 
chương mới, những kỹ thuật viết văn hiện đại... Bởi thế đã có những dấu hiệu của chủ nghĩa 
hậu hiện đại trong văn học Việt Nam đương đại thể hiện qua cách xây dựng nhân vật, xây 
dựng tình huống, ngôn ngữ, giọng điệu, những kỹ thuật viết, cấu trúc... Với những bước chuẩn 
bị bắt đầu từ tư duy và hoàn thiện ở hệ thống thi pháp, văn học sau Đổi mới đã tạo được một 
bước chuyển quan trọng đưa văn học dân tộc thực sự hoà nhập vào quá trình văn học thế giới, 
được thế giới công nhận và không ít tác phẩm được dịch ra rất nhiều thứ tiếng...

Nhịp độ văn học phát triển nhanh còn thể hiện ở tốc độ phát triển của ngôn ngữ. Khác 
với kiểu kể, tả nhẩn nha, một chiều đơn điệu như xưa, ngôn ngữ bây giờ có trữ lượng thông 
tin nhiều và dồn dập, mang tính cá thể hóa cao độ. Ngôn ngữ có độ dồn nén súc tích, lời ít ý 
nhiều chứa đựng được nhiều thông tin mang tính khái quát cao. Không chỉ chủ trương viết 
những tiểu thuyết ngắn, truyện ngắn, các nhà văn còn có xu hướng viết những câu văn ngắn, 
độc lập, đơn lẻ, rời rạc, giảm thiểu các từ quan hệ, các hình thức lập luận. Chẳng hạn một đoạn 
trong tiểu thuyết Cơ hội của Chúa của Nguyễn Việt Hà nói về thực trạng Việt Nam trong buổi 
đầu hội nhập, mở rộng cơ chế thị trường trong thời đại mới với hàng loạt sự vụ: «Dân tình ham 
hố kiếm tiền. Có 3 vạn 9 nghìn cách làm giàu. Đây là thời hoàng kim cho các «ếch»... Nhà nhà 
bung ra, người người bung ra. Các cơ quan chạy theo mốt thi nhau thay tên đổi họ... ở quán cà 
phê người ta chỉ bàn về “cầu” và “quả”. Thuật ngữ “đổi mới tư duy”, “hạch toán kinh tế” được mài 
nhẵn trên các loa của phường. Cuộc sống sôi sục mùi đồng...” (Nguyễn Việt Hà, 2006, tr.242). 

Chỉ một đoạn văn ngắn, tác giả đã đem đến cho người đọc rất nhiều thông tin, các sự 
kiện lại dồn dập, luỹ tiến. Một bức tranh lộn xộn ồn ào, nhốn nháo của dân tình Việt Nam 
những năm đầu Đổi mới với sự vươn vai của nền kinh tế thị trường được vẽ nên bằng ngòi bút 
sắc sảo, thể hiện những quan sát lạnh lùng, khách quan, kích thích sự tò mò, trí tưởng tượng 
của độc giả.

Các câu văn dài với nhịp điệu nhanh, mạnh, gãy gọn như dòng chảy miên man của ý 
thức người kể chuyện cũng được ưu tiên thể nghiệm. Đặc biệt là sự lặp lại những cấu trúc 
câu làm cho biên độ câu văn được mở rộng, các từ gọi nhau tạo nên tốc độ gấp gáp cho câu 
văn. Chẳng hạn một trích đoạn trong tiểu thuyết Phố Tàu của Thuận: “Chủ nhật Chinarama tổ 
chức 20 đám cưới, 20 sinh nhật, 20 lễ thôi nôi, 20 lễ mừng thọ (...) đón 200 cụ ông đến tập 20 
kiểu thở, 200 cụ bà đến tập vẽ 20 hình bướm vờn hoa, 200 nam sinh đến tập múa 20 đường 
kiếm, 200 nữ sinh đến tập nặn 20 loại há cảo” (Thuận, 2005). Một câu văn dài nhưng người đọc 
không thể dừng lại giữa chừng. Ngôn từ dồn dập, ứ đọng, không xuống câu, ngắt dòng như 
chống đối, đập phá những khung ngôn ngữ cũ khiến người đọc phải chạy đua với chữ để tìm 
những “khoái cảm văn bản” mà tác giả dụng công thể hiện.

Tính tốc độ còn thể hiện ở lối vào truyện nhanh, mạch truyện dồn dập, chú trọng đối 
thoại, đậm đặc chi tiết và giản lược tối đa lời bình luận đánh giá. Tiểu thuyết Thoạt kỳ thủy có 
một mở đầu rất lạ: kể tiểu sử những người trong làng và lạnh lùng công bố những người «đã 
chết» và những người «hiện còn sống» dù rằng cho đến kết thúc chuyện những người «được» 
tác giả miêu tả đã chết như thế nào vẫn «còn sống nhăn» và chưa phi sơ gì cả. Đây là một sự lạ. 
Hơn nữa, truyện xảy ra trong một thời gian vật lý chỉ có 45 phút đồng hồ tính từ lúc con cú rơi 
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xuống nước lúc 11 giờ 15 và bay lên lúc 12 giờ, tương ứng với thời gian đời người khoảng 20 
năm nhưng trong khoảng thời gian đó có bao nhiêu sự kiện đã xảy ra với những cuộc phiêu 
lưu trong vô thức, giữa mơ và điên... Cuối cùng truyện khép lại bằng một tác phẩm của nhân 
vật nhà văn và nội dung tác phẩm chính dường như lại được quay vòng trở lại. Người đọc chưa 
hết ngỡ ngàng trước những hành xử điên loạn của bản năng u tối, mông muội của những con 
người nơi đây thì lại tiếp tục bị đẩy vào một cơn mơ khác... cứ như thế nhịp điệu văn học phát 
triển không ngừng. Những cuộc đối thoại cũng nhấm nhẳng, rời rạc, không có mục đích thiết 
lập quan hệ, đối thoại với nhau nhưng không có nhu cầu giao tiếp, chia sẻ cũng liên tục diễn 
ra trong văn xuôi đương đại. Chẳng hạn như cuộc đối thoại giữa Tính và Hiền trong Thoạt kỳ 
thủy trước lúc lấy nhau: 

- Anh Tính biết không ngày bé ấy, bao nhiêu lần anh làm em sợ hết hồn. 
- Cắn công cống thích lắm.
- Bố anh còn gặm chén không?
- Mắt chó vàng như trăng.
- Em về đây.
Cuốn theo cuộc chạy đua với chữ ấy là cuộc sống gấp gáp của một xã hội thiếu tính liên 

kết, nhốn nháo, xô bồ và đầy bất trắc. Đó là những hình dung về cuộc sống con người và xã 
hội hậu hiện đại và những cảnh báo của tác giả về nguy cơ đánh mất nhân tính, bản sắc của 
con người trong thời đại này. Do vậy các tác giả cũng không có ý nối lại các mối quan hệ, hàn 
gắn, sắp xếp lại thế giới thành một chỉnh thể toàn vẹn, quy củ mà để nó tồn tại như vốn có, coi 
đó là một phần tất yếu, không thể khác được được của cuộc sống. Đó là cái nhìn biện chứng 
về hiện thực của các tác giả văn học Việt Nam đương đại.

Cùng với nhịp độ phát triển của văn học là quá trình hiện đại hóa văn chương. Sự đổi 
mới trong tư duy và phương thức thể hiện của các thế hệ nhà văn hôm nay đã tạo một lực đẩy 
quan trọng đưa văn chương Việt Nam có thể hoà nhập với quỹ đạo văn học thế giới. 

4.  Nhân vật nhà văn - một loại hình nhân vật độc đáo thể hiện rõ ý thức nghề 
nghiệp của người sáng tạo

Không phải ngẫu nhiên mà các nhà văn (đặc biệt là các nhà văn đương đại) lại thích 
xây dựng hình tượng nhân vật nhà văn trong tác phẩm của mình. Việc tìm cho nhân vật một 
nghề nghiệp tương thích, có sự liên đới giữa nghề nghiệp và tư tưởng là một trong những yếu 
tố bản lề trong sáng tạo nghệ thuật của nhà văn. Đối với nhiều người viết thì một trong vài 
cái rất khó trong hành trình sáng tạo đó là việc chọn nghề cho nhân vật. Dù rằng không bắt 
buộc nhà văn phải am tường nghề của nhân vật nhưng đòi hỏi từ trong sâu xa tâm thế phải 
có sự liên đới. “Một điều mà người cầm bút nào cũng biết, người viết chỉ viết được và viết hay 
những cái ở gần mình. Thường thì quá xa là phải mò mẫm đoán định. Mà đã đoán mò thì cho 
dù trí tưởng tượng có dồi dào đến mấy bắt buộc cũng phải sắp xếp dàn dựng” (Nguyễn Việt 
Hà, 2005, tr. 168). Đây là một trong những lý do giải thích vì sao các tác giả lựa chọn nhân vật 
của mình có nghề nghiệp là nhà văn. Nhân vật nhà văn là một loại hình nhân vật độc đáo thể 
hiện rõ ý thức nghề nghiệp của người sáng tạo. Nhân vật nhà văn trong tác phẩm đồng thời 
thực hiện «chức năng» của tác giả như trở thành đầu mối của mọi liên kết trong tác phẩm, thể 
hiện những định hướng, tìm tòi về hình thức nghệ thuật, những quan niệm nghệ thuật mới..., 
thậm chí kiêm luôn vai trò “người sáng tác” trong tác phẩm bằng cách miêu tả hành trình sáng 
tạo và sự ra đời của các tác phẩm, tạo thành những cấu trúc linh hoạt, mở rộng cho tác phẩm.

Nhân vật nhà văn thường đóng vai trò là người chú giải trong tác phẩm, phác thảo 
những ý đồ nghệ thuật, ý đồ sáng tác của tác giả. Với nghề nghiệp giống nghề nghiệp của tác 
giả, có thể khơi gợi chuyện hậu trường văn học một cách tự nhiên, nhân vật nhà văn được xem 
là nhân vật “thực” của trần thuật có khả năng liên kết và lôi kéo sự chú ý của độc giả.
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Xây dựng nhân vật nhà văn - một loại hình nhân vật có nghề nghiệp tương đồng với nghề 
nghiệp của chính bản thân tác giả, các nhà văn có điều kiện được sống cuộc đời của mình qua 
nhân vật, tự do giãi bày tư tưởng, tình cảm, những quan điểm sáng tác của mình một cách chân 
thành, sâu sắc mà không bị chê trách là biến nhân vật thành “cái loa phát ngôn” cho người viết. 
Những điều mà nhân vật nhà văn thổ lộ trong tác phẩm do vậy mà cũng thực hơn, đời hơn. 

Một khi nhân vật là nhà văn thì sự “hành nghề” tồn tại trong tuyến nhân vật lại càng mang 
ý nghĩa khách quan hơn, nhất là trong việc đào xới đề tài, cắt nghĩa và theo dõi mọi bước chuyển 
biến trong tâm tư, tình cảm nhân vật. Nhà văn lúc này ngồi cùng một ghế với nhân vật, chứng 
kiến từng đường đi nước bước của nhân vật, cảm thông và chia sẻ với nhân vật đồng thời chèo 
lái cốt truyện theo ý đồ sáng tác của mình. Nhà văn và nhân vật được tiếp xúc với nhau một 
cách tự nhiên như những người bạn đồng hành lý tưởng mà ở đó họ có thể trao đổi, giãi bày 
một cách trực tiếp, thoải mái, không bị ngăn cách. Mối quan hệ giữa tác giả và tác phẩm do vậy 
mà được cải thiện một cách rõ rệt. Để nhân vật nhà văn xuất hiện trong tác phẩm, các nhà văn 
muốn mở rộng đề tài, chủ đề cho tác phẩm và bày tỏ thái độ mới đối với hiện thực, bày tỏ quan 
niệm mới về văn học, về vai trò của độc giả... Nhà văn bây giờ không chỉ nhìn mình trong mối 
quan hệ với hiện thực, với công chúng mà còn phải đối diện với chính mình - một cuộc diện 
kiến đầy mâu thuẫn phức tạp vì vậy nhu cầu hướng nội, tự phân tích, tự nhận thức về mình 
của bản thân người cầm bút là một nhu cầu hết sức chính đáng. Những suy tư, trăn trở, chiêm 
nghiệm của nhà văn được dịp trải nghiệm trên trang giấy qua phát ngôn của nhân vật. Chẳng 
hạn những suy nghĩ về nhà văn và nghề văn của nhân vật nhà văn Bạch trong tiểu thuyết Khải 
huyền muộn của Nguyễn Việt Hà: “Tôi đã rất nhiều lần tự hỏi là tại sao người ta lại gọi người viết 
chữ là nhà văn, phải chăng vì anh ta có sách có bài hoặc dung tục hơn, có tên ở một hội nghề 
nghiệp nào đấy. Hoặc chính bản thân anh ta tự sâu sắc hiểu anh ta là nhà văn. Cái sứ mệnh khắc 
nghiệt ấy được anh ta cảm nhận qua một giấc mơ hay một lời phán tặng đồng bóng linh tinh. Nếu 
đúng thế thì kể cũng đau đớn. Sự ngộ nhận, sự mê chấp thường được bao bọc trong long lanh rất 
nhiều biện giải minh triết... Làm thế nào để gạt đi sự nhầm lẫn của người viết, những người mẫn 
cảm thường hay tự huyễn hoặc mình. Điều kiện chính xác cho một người được gọi là nhà văn có 
vẻ đơn giản, đấy là anh ta được các nhà văn khác công nhận” (Nguyễn Việt Hà, 2005, tr.136).

Khi đã mang sứ mệnh cao cả là nhà văn thì phải cống hiến sức lực, trí tuệ của mình qua 
công việc viết lách, đem đến cho người đọc những quan điểm sống, quan điểm sáng tác, những 
triết lý nhân sinh... Nhưng những cái khó của nghiệp cầm bút cũng khiến họ trăn trở băn khoăn 
không kém. Về bản chất, nhà văn làm công việc sáng tạo, được tự do tưởng tượng và tự do sáng 
tác (theo tinh thần Đổi mới của Đại hội VI). Thế nhưng trên thực tế có những rào cản vô hình, 
những điều cấm kị bất thành văn khiến cho các nhà văn phải “tự sợ”, ngòi bút có lúc phải “lách”, 
phải cố làm dịu những minh bạch của mình bằng kiểu cách dụ ngôn, ẩn ngôn hoặc bóng bẩy 
hàm ngôn, phải làm thứ “văn học ám chỉ”. Có lúc họ phải chắt lưỡi giấu đi sự trung thực và dũng 
khí của một nhà văn và tự an ủi mình rằng “làm đám đông hoang mang vốn dĩ chẳng hay ho 
gì, huống chi còn phải hứng ngược cả một áp lực khởi từ đó xét nét lại” (Nguyễn Việt Hà, 2005, 
tr.201). Đây là những lời nói thẳng thắn của nhà văn Bạch trong tiểu thuyết Khải huyền muộn 
trong một cuộc đối thoại tay đôi với một vị quan chức cao cấp đã hồi hưu. Cũng là những suy 
nghĩ rất thực không chỉ của nhà văn Nguyễn Việt Hà. Qua nhân vật nhà văn, tác giả có thêm 
điều kiện thuận lợi để bày tỏ những tư tưởng, tình cảm, những suy tư thầm kín của mình liên 
quan đến nghiệp viết lách văn chương. Cũng qua nhân vật này, những ý đồ nghệ thuật lần lượt 
được lật mở và các nhà văn luôn phải đóng vai trò là người chú giải trong tác phẩm. 

Trong Nỗi buồn chiến tranh, Bảo Ninh giành những đoạn dài để thông qua nhà văn Kiên 
giải thích lý do cầm bút của mình, kể lại những giây phút thăng hoa trong nghệ thuật và cả 
những bất lực trong công việc sáng tạo... Chưa hết, các tác giả còn để nhân vật của mình “hành 
nghề” văn chương bằng cách sáng tác truyện ngắn, tiểu thuyết, làm thơ, viết thư, viết nhật ký... 
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ngay trong tác phẩm chính để phát ngôn thay cho mình những quan điểm về văn hóa, văn 
học, nghệ thuật...

Trong các tác phẩm văn xuôi Việt Nam đương đại, nhân vật nhà văn không xuất hiện với 
tư cách là người trần thuật mà trong vai trò là một nhân vật của tác phẩm, tồn tại song hành 
cùng các nhân vật khác. Nhà văn từ chỗ đóng vai trò là chủ thể, sáng tạo ra các nhân vật giờ 
lại bị chính các nhân vật của mình “hành hạ”. Nhưng cũng bởi sự gần gũi thiết thân của các 
kiểu nhân vật này mà mối quan hệ tác giả - tác phẩm được cải thiện một cách rõ rệt, ranh giới 
giữa tác giả - người kể chuyện và nhân vật nhập nhòa vào nhau tạo nên một bầu không khí 
dân chủ trong sáng tạo và tiếp nhận văn chương. Nếu như trước đây nhà văn có lúc phải viết 
bằng hai ngòi bút, một cho đời và một cho đạo vì vậy họ không có điều kiện sống thật với 
chính mình. Tự do sáng tác đã đem lại những nhận thức mới, một luồng tư tưởng thật sự cởi 
mở trong văn chương, tạo điều kiện cho các nhà văn tự do tưởng tượng và sáng tạo. Những 
quan niệm nghệ thuật mới được phát biểu một cách công khai. Đó là quan niệm về nhà văn: 
“Nhà văn không phải là diễn viên trên sàn diễn. Nhà văn không phải là loài có cánh. Nhà văn 
phải đứng bằng hai chân giữa mặt đất đầy hiểm họa, giữa thập loại chúng sinh” (Nguyễn Minh 
Châu, 2002, tr.174). Quan niệm về nhân vật: “Nhân vật không phải là con rối cho tác giả giật 
dây trên sân khấu hay con chó cảnh để tác giả buộc xích vào cổ rồi dẫn đi dạo vườn hoa” mà 
nhân vật và nhà văn có mối đồng cảm, trở thành người bạn đồng hành lí tưởng trong cuộc 
hành trình tìm đến các giá trị đời sống và cội nguồn đích thực của văn chương. 

Vấn đề nhân vật nhà văn băn khoăn không phải là viết như thế nào mà vì sao phải viết? 
Giữa cuộc sống xô bồ tất bật, thị trường còn rối rắm hơn cả chiến trường, nhân vật nhà văn sống 
trong hoàn cảnh đó ắt hẳn không thoát khỏi sự liên đới. Sự tinh tế nhạy cảm của người cầm bút 
càng khiến họ tự nhận thức sâu sắc về mình. Xây dựng nhân vật nhà văn trong tác phẩm không 
chỉ phục vụ nhu cầu tưởng tượng mà còn tạo cơ hội bộc bạch sẻ chia những tâm sự ẩn khuất 
trong tâm hồn tác giả. Nhà văn Bạch trong tiểu thuyết Khải huyền muộn của Nguyễn Việt Hà tâm 
sự: “Tôi viết vì tôi cô đơn. Tôi viết vì những ám ảnh của một thời ngập đầy kỷ niệm hoặc chiến 
tranh hoặc tuổi thơ nhọc nhằn. Tôi viết vì những bức xúc với hiện thực xung quanh” (Nguyễn 
Việt Hà, 2005, tr.164). Hay nói một cách hài hước như Nguyễn Thế Hoàng Linh trong tiểu thuyết 
Chuyện của thiên tài: “Nếu không viết - thói cô đơn - chọc tiết”. Tuyệt nhiên không thấy nhắc đến 
danh và lợi bởi trong văn chương hai thứ đó biến hóa khôn lường. Có người danh lợi chợt đến 
chợt đi như cơn gió thoảng, có người đến rất chậm, thậm chí có người cả đời ngồi bên bàn viết, 
tốn biết bao giấy mực nhưng kết quả cuối cùng vẫn là những xác chữ vô hồn. Cái bóng khổng 
lồ của độc giả, sự hữu hình hóa của cái danh và cái lợi luôn đè sau lưng người viết do vậy cần 
phải có một sự thoả hiệp. “Nghề văn là nghề ngồi nghĩ. Nó chưa hẳn đòi hỏi sự cô đơn nhưng 
tuyệt nhiên không cần ấn chứng của số đông” (Nguyễn Việt Hà, 2005, tr.40). Đối với một số nhà 
văn viết không phải để nhớ lại, cũng không phải để quên đi, viết như là một sự cứu cánh, một 
sự giải thoát cho tâm hồn mặc dù trong sâu thẳm của việc viết văn thì chẳng do ai trói buộc cả. 
“Là nhà văn thì phải viết cho dù có nổi tiếng hay không nổi tiếng. Nhưng có tí tẹo danh mọn 
thì thật khắc nghiệt, cảm thấy khó viết hơn. Hoàn toàn không hẳn là hết vốn sống hay cạn kiến 
thức. Có nhiều lí do dung tục lắm. Thường thì cả đời một người viết, luôn luôn bị bôi. Người này 
bôi cho tí son, người kia bôi cho tí mực...” (Nguyễn Việt Hà, 2005, tr.333).

Như vậy chỉ có qua nhân vật nhà văn trong tác phẩm, các nhà văn sáng tạo mới có thể 
phát huy hết những thế mạnh của mình kể cả trong tư duy và thi pháp. Cải thiện mối quan hệ 
giữa tác phẩm, nhà văn và bạn đọc. Nếu như trong quan niệm truyền thống nhà văn bao giờ 
cũng lùi xa đằng sau nhân vật một khoảng cách hoặc đứng cao hơn để có thể đánh giá được 
nhân vật của mình thì trong quan niệm mới nhà văn và nhân vật có mối quan hệ bình đẳng 
hơn. Nhà văn không còn ở vị trí đứng trên, lấn lướt nhân vật mà hoà nhập, tham gia vào cuộc 
đối thoại của nhiều ý thức độc lập, qua hệ thống hình tượng. Bởi thế nhân vật có thể tranh biện, 
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đối thoại với nhà văn. Những trăn trở suy tư về nghề văn và công việc viết văn không chỉ nằm 
yên trong suy nghĩ của nhà văn nữa mà được công khai “bùng nổ” trên trang viết qua những 
cuộc đối thoại (có thể là giả tưởng) giữa nhà văn và nhân vật tạo nên một thứ ngôn ngữ đa âm, 
đa sắc. Những vấn đề nhà văn quan tâm được nhìn nhận qua nhiều lăng kính, nhiều ô cửa khác 
nhau. Nhà văn được giải phóng khỏi sự lệ thuộc vào một ngôn ngữ duy nhất, thống nhất và có 
thể hoán vị ngôn ngữ của nhà văn với ngôn ngữ nhân vật. Thủ pháp “siêu văn bản tác giả” hay 
“mặt nạ tác giả” không chỉ là một trong những phương thức thể hiện quan niệm nghệ thuật 
mới của các nhà văn, mà nó còn là phương thức tạo những kết cấu hết sức tự do cho tác phẩm 
của họ. Một khi nhân vật là nhà văn, ý thức nghề nghiệp, ý thức làm mới văn chương trong sáng 
tạo nghệ thuật của tác giả được thể hiện một cách triệt để, vừa tạo ra một môi trường “hàn lâm” 
mang tính văn chương, vừa phát huy tính dân chủ trong sáng tạo và tiếp nhận văn học.

5. Kết luận
Hình tượng người nghệ sĩ được chú ý xây dựng trong các tác phẩm văn xuôi Việt Nam sau 

Đổi mới tồn tại như một căn cứ quan trọng giúp ta tìm hiểu ý thức nghề nghiệp của người sáng 
tạo. Đây vốn là một hiện tượng mang tính quy luật, thường xuất hiện vào những thời điểm có 
tính đặc thù mà lúc đó các nhà văn có nhu cầu bày tỏ những ý kiến mang đậm dấu ấn của “tư duy 
tự do” về cuộc sống, về sáng tạo nghệ thuật. Xét trên một phương diện nào đó, hiện tượng này 
là sự kế thừa và tiếp nối đầy sáng tạo những ý hướng nghệ thuật mà các tác giả giai đoạn 1930 - 
1945 đã triển khai, nhưng đã được phát triển lên một tầm vóc mới, phù hợp với thực tiễn sáng tạo 
của cuộc sống hôm nay. Khi nhân vật là nhà văn, sự tự thể hiện mình của bản thân tác giả càng 
bộc lộ rõ hơn bao giờ hết, nhiều chuyện thuộc phạm trù “hậu trường” văn học, “bếp núc” văn 
chương được hé lộ, khơi gợi trí tò mò của độc giả. Nó cũng thể hiện nỗi trăn trở của các nhà văn 
trước một hiện thực “không thể biết trước”, “không thể biết hết” của đời sống xã hội và thế giới 
nội tâm đầy bí ẩn của con người. Nhân vật nhà văn trong văn xuôi Việt Nam sau Đổi mới còn thể 
hiện nhu cầu tìm kiếm một ngôn ngữ nghệ thuật mới. Đây cũng là nhu cầu hết sức chính đáng 
của các nhà văn trong quá trình đổi mới văn chương. Chính sự bền bỉ của các nhà văn trong việc 
kiếm tìm một kỹ thuật viết văn mới đã làm cho văn học Việt Nam ngày càng trở nên hiện đại./.
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