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Ngày nhận bài:  24/5/2021 Mục đích của nghiên cứu này là chỉ ra những nét tương đồng cơ bản 

nhất trong cấu trúc không gian – thời gian của hai tác phẩm. Phương 

pháp nghiên cứu như khảo sát, thống kê, so sánh – lịch sử trong đó đối 

chiếu so sánh trên cơ sở những khái niệm cơ bản của lý luận văn học là 

công cụ chủ đạo được sử dụng trong nghiên cứu này. Quá trình khảo 

sát hai tác phẩm, chúng tôi nhận thấy có sự tương đồng trong cấu trúc 

không gian – thời gian trên một số bình diện: không gian đại cảnh là 

công cuộc tập thể hoá nông nghiệp, xây dựng nông trang, hợp tác xã 

những năm đầu sau cách mạng thành công; không gian trung cảnh là 

mùa vụ, kế hoạch lao động sản xuất hay các lễ hội; không gian cận 

cảnh là khung cảnh gia đình, đội sản xuất… Về cấu trúc thời gian với 

trục thời gian tuyến tính xuyên suốt là những dấu mốc lịch sử cụ thể, 

dấu mốc thời gian mùa vụ… Kết quả của nghiên cứu này góp phần 

khẳng định sự ảnh hưởng của văn học Xô viết và phương pháp sáng tác 

hiện thực xã hội chủ nghĩa tới văn học Việt Nam hiện đại trong một 

giai đoạn lịch sử văn học nhất định, là tư liệu đối chiếu, so sánh trong 

hoạt động nghiên cứu lịch sử văn học và giảng dạy trong nhà trường. 
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1. Đặt vấn đề  

Đối với những người làm công tác nghiên cứu, giảng dạy văn học Việt Nam nói chung và văn 

học Việt Nam hiện đại nói riêng đều đã rất quen thuộc với Bão biển của Chu Văn và Đất vỡ 

hoang của Mikhain Sôlôkhốp bởi mức độ phổ biến của các tác phẩm này trong đời sống văn học 

cũng như xã hội ở một thời điểm lịch sử tương đối đặc biệt – thời kỳ xây dựng CNXH ở miền 

Bắc giai đoạn 1960-1975. Đất vỡ hoang tuy phản ánh một khoảnh khắc của lịch sử ở một thôn 

nhỏ vùng sông Đông nhưng đã vượt qua được thử thách của thời gian và sự sàng lọc của lịch sử 

để trở thành tài sản tinh thần chung của nền văn hoá xã hội chủ nghĩa. 

Dưới góc độ nghiên cứu, chúng tôi nhận thấy có nhiều điểm tương đồng giữa hai tác phẩm 

này như phương pháp sáng tác, cảm hứng chủ đạo… ở cấp độ chi tiết hơn như cấu trúc không 

gian – thời gian. Tuy nhiên, qua khảo sát, chúng tôi chưa ghi nhận được công trình nào nghiên 

cứu cụ thể về sự tương đồng trong cấu trúc không gian – thời gian của hai tác phẩm này mà mới 

chỉ dừng lại ở mức độ khái lược, lý luận chung như Trần Trọng Đăng Đàn trong tác phẩm “Một 

vài vấn đề lý luận nảy ra nhân đọc Bão biển” [1] và “Hiện thực mới ở nông thôn trong tiểu 

thuyết” [2]; Giáo sư Phong Lê với “Phác thảo về mối quan hệ văn học Xô viết và văn học Việt 

Nam thế kỷ XX” [3]. Phạm Ngọc Hiển với bài viết “Ảnh hưởng của văn học Xô viết đến văn 

xuôi cách mạng Việt Nam” [4] hoặc Đoàn Đức Hải với “Văn học hiện thực xã hội chủ nghĩa và 

tiểu thuyết Việt Nam 1960-1975 trên phương diện kiểu nhân vật trung tâm” [5], Nghiêm Thị Hồ 

Thu với “Thế giới nghệ thuật trong Bão biển của Chu Văn (trong so sánh với “Đất vỡ hoang” của 

Sôlôkhốp)” [6]. Mặc dù thời điểm ra đời khác nhau, không gian văn hoá, lịch sử xã hội khác nhau 

nhưng âm hưởng tình cảm chủ đạo và đặc biệt là cấu trúc không gian - thời gian có những điểm 

tương đồng rõ rệt. Tiểu thuyết Đất vỡ hoang được in năm 1959, có ảnh hưởng sâu sắc đến nhiều 

tác phẩm viết về phong trào hợp tác hóa nông nghiệp như Xung đột, Bão biển, Cái sân gạch,… 

Trong nghiên cứu “Một vài nét tương đồng trong hệ thống nhân vật ở hai tiểu thuyết Đất vỡ 

hoang của Mikhain Sôlôkhốp và Bão biển của Chu Văn ”[7], chúng tôi cũng đã đề cập tới vấn 

đề có những nét tương đồng giữa hai tác phẩm Đất vỡ hoang của Mikhain Sôlôkhốp và Bão 

biển của Chu Văn trên nhiều phương diện, đã đi sâu phân tích sự tương đồng về hệ thống nhân 

vật và đã có những kiến giải nhất định về sự tương đồng này. Mặc dù trong quá trình khảo sát 

hai tác phẩm chúng tôi nhận thấy còn nhiều yếu tố tương đồng nhưng do hạn chế về dung 

lượng bài báo nên chưa đề cập được một cách đầy đủ. Trong nghiên cứu này, chúng tôi tiếp tục 

đề cập tới sự tương đồng về cấu trúc không gian – thời gian trong hai tác phẩm này.  

2. Phƣơng pháp nghiên cứu 

Nhiệm vụ của nghiên cứu này là chỉ ra những nét tương đồng cơ bản về cấu trúc không gian – 

thời gian trong hai tác phẩm Đất vỡ hoang của Mikhain Sôlôkhốp và Bão biển của Chu Văn. Để 

thực hiện nhiệm vụ nghiên cứu, chúng tôi sử dụng một số phương pháp như khảo sát, thống kê, 

nghiên cứu so sánh – lịch sử trong đó đối chiếu so sánh trên cơ sở những khái niệm cơ bản của lý 

luận văn học là công cụ chủ đạo. 

3. Nội dung  

3.1. Khảo sát cấu trúc không gian trong hai tác phẩm  

“Không gian nghệ thuật gắn với cảm thụ về không gian nên mang tính chủ quan. Do vậy, 

không gian nghệ thuật có tính độc lập tương đối, không quy được vào không gian địa lý…”; 

“Không gian nghệ thuật chẳng những cho thấy cấu trúc nội tại của tác phẩm văn học, các ngôn 

ngữ tượng trưng, mà còn cho thấy quan niệm về thế giới, chiều sâu cảm thụ của tác giả hay của 

một giai đoạn văn học. Nó cung cấp cơ sở khách quan để khám phá tính độc đáo cũng như 

nghiên cứu loại hình của các hình tượng nghệ thuật” – theo Từ điển thuật ngữ văn học của Lê Bá 

Hán, Trần Đình Sử, Nguyễn Khắc Phi [8, tr. 160-161]. Trong nghiên cứu này chúng tôi triển khai 

khảo sát theo hướng tiếp cận như trên.  
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3.1.1. Xã hội được miêu tả trong tác phẩm – không gian đại cảnh 

Không gian đại cảnh của Đất vỡ hoang chính là phong trào tập thể hoá nông nghiệp, phản ánh 

bước ngoặt lịch sử, khi những người nông dân cá thể, dưới sự lãnh đạo của Đảng Cộng sản, dứt 

khoát từ bỏ chế độ tư hữu cùng nhau xây dựng nông trang tập thể. Bước vào tập thể hoá nông 

nghiệp, ấp Grêmiatri Lốc lồng lộn như con ngựa bất kham. Nó mới chỉ vừa bước ra khỏi nội 

chiến chưa được bao lâu, kẻ thù tuy thất bại thảm hại vẫn chưa cam chịu bó tay; nhiều người dân 

Côdăc vẫn chưa thật dứt khoát đi với chính quyền Xô viết; biết bao nhiêu thành kiến, thói tục lỗi 

thời đang đè nặng lên người nông dân. Ở Grêmiatri Lốc những con người mới đã xuất hiện, 

nhưng họ còn quá ít. Hơn nữa, tuy đã được rèn luyện qua thực tiễn chiến đấu nhưng mỗi người 

vẫn còn những chỗ non yếu của mình; và trước mặt họ là một công việc hoàn toàn mới. 

Tương đồng như vậy, cấu trúc không gian trong tiểu thuyết Bão biển cũng mang dấu ấn của 

một không gian tiểu thuyết sử thi đặc thù. Tất cả các sự kiện đều diễn ra trong bối cảnh bao trùm 

của cả dân tộc lúc bấy giờ là xây dựng chủ nghĩa xã hội ở miền Bắc, phong trào hợp tác hoá nông 

nghiệp và đấu tranh chống bọn can thiệp Mỹ và bè lũ tay sai ở miền Nam mà không gian đặc thù, 

tiêu biểu là yếu tố thứ nhất. Ở một diện hẹp hơn, toàn bộ các tình tiết và sự kiện của tác phẩm 

nằm trọn vẹn trong một không gian thống nhất đó là xứ công giáo toàn tòng Bài Chung với hơi 

thở của một vùng công giáo vô cùng phức tạp, đã từng có thời kỳ là tỉnh tự trị.  

Qua quá trình khảo sát không gian đại cảnh của cả hai tác phẩm, ta có thể nhận ra rằng cảm 

hứng sử thi bao trùm không gian ở cấp độ này. Đó là sự chuyển mình kỳ vĩ, lớn lao của cả một 

cộng đồng đứng trước sự lựa chọn lớn của vận mệnh dân tộc, ở việc thực hiện những chủ trương 

chính sách lớn của của Đảng, Chính phủ… Thế nhưng những vấn đề miếng cơm manh áo tưởng 

chừng nhỏ lẻ nơi thôn ổ vẫn có bóng dáng của âm hưởng sử thi trong suy nghĩ và hành động, vì đó 

là sự lựa chọn thiết thân: nghèo đói và khát vọng ấm no hạnh phúc, sản xuất nhỏ và công cuộc xây 

dựng xã hội chủ nghĩa… Rốt cuộc khi kết luận vấn đề dù là lớn hay nhỏ thì vẫn phải soi chiếu bằng 

chủ trương đường lối đúng đắn, sáng tạo của Đảng Cộng sản, có tấm lòng trung thành vô hạn với 

giai cấp, với nhân dân, với cách mạng, có niềm tin vào quần chúng, có tinh thần sẵn sàng tự phê 

bình và phê bình để rút kinh nghiệm tiến lên. Điều này càng chứng minh sự quy định của cảm hứng 

sử thi đối với kết cấu không gian trong hai tác phẩm được khảo sát. Nếu so sánh với kết cấu thời 

gian thì ảnh hưởng của cảm hứng sử thi lên kết cấu không gian là rõ nét hơn nhiều. 

3.1.2. Biểu tượng có giá trị khái quát – không gian trung cảnh  

Khi khảo sát các tác phẩm, chúng tôi nhận thấy: Nhìn chung, không gian ở mức độ trung cảnh 

thường bị quy định bởi tâm lý nhân vật nhiều hơn là những khung cảnh thiên nhiên thuần nhất. 

Các biểu tượng không gian trong tác phẩm có giá trị khái quát như nhà thờ, cánh đồng, bãi biển, 

thảo nguyên… được nhắc đi nhắc lại nhiều lần với những dụng ý nghệ thuật nhất định. 

 Trong Đất vỡ hoang, biểu tượng không gian thảo nguyên được nhắc tới 26 lần với dung 

lượng lên đến gần 60 trang trên tổng dung lượng 981 trang của tác phẩm. Ngay những trang mở 

đầu của tác phẩm đã là những trang mô tả về không gian thảo nguyên làng quê Grêmiatri Lốc 

mùa xuân [9, tr. 11, 22, 23]; theo tiến trình tác phẩm, gần như mở đầu bất cứ chương nào trong cả 

hai phần của Đất vỡ hoang đều có những mô tả về không gian thảo nguyên [9, tr.151,195, 397-

402, 279-280, 421,471,479, 517, 540]. Nhìn chung, những trường đoạn miêu tả không gian thảo 

nguyên vùng sông Đông đều hết sức hùng vĩ, đầy sức sống nhưng cũng không kém phần khắc 

nghiệt. Thông qua miêu tả, tác giả đã bộc lộ một tình yêu, niềm tự hào lớn lao với đất nước quê 

hương của những người con Côdắc. Trên nền không gian ấy, mọi sinh hoạt, vất vả khó khăn và 

nỗ lực kiên cường vượt khó để khắc chế thiên nhiên đã được bộc lộ một cách đa dạng và đầy 

dụng ý nghệ thuật. Cũng trên nền không gian ấy, biết bao yêu thương, đau khổ, quá khứ và hiện 

tại, lý trí và tình cảm, xung đột và cả những mất mát đều như hiện hữu. Tâm thế độc giả như 

chùng xuống, lặng đi khi đọc những dòng mô tả về một Grêmiatri Lốc khác [9, tr. 397-399], 

không gian đượm buồn và có phần u uất nơi phần mộ vợ Radơmiốtnốp [9, tr. 981] và cả không 
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gian nơi hai ngôi mộ của đôi bạn Đavưđốp và Nagunốp ở phần cuối tác phẩm [9, tr. 974]… 

nhưng nhìn chung, không gian trong Đất vỡ hoang là tươi sáng, có phần khắc nghiệt nhưng cũng 

chất chứa đầy sức sống.  

Trong Bão biển biểu tượng không gian như nhà thờ, cánh đồng, bãi biển được nhắc tới nhiều 

lần (nhà thờ nhắc tới 8 lần, cánh đồng nhắc tới 8 lần, bãi biển nhắc tới 6 lần) với ý nghĩa tượng 

trưng, khái quát rõ nét. Nhà thờ như một biểu trưng cho quyền lực siêu hình, cho sự cám dỗ khó 

cưỡng của niềm tin tôn giáo [10(2), tr. 12]. Nhà thờ cũng là nơi chứa những chuyện thâm cung bí 

sử của cả đạo và đời, đằng sau cánh cửa nhà thờ là một thế giới khác; cách hành xử khác: thật và 

không thật, thống nhất và không thống nhất trong cả suy nghĩ, lời nói, hành động. Mô típ cánh 

đồng, bãi biển, là kết cấu không gian gợi ra giá trị tượng trưng của sự lao động. Trong mô tả, có 

những cánh đồng tràn đầy sức sống của vụ mùa bội thu [10(2), tr.528] nhưng cũng có những cánh 

đồng là nỗi khiếp hãi trước thiên nhiên [10(2), tr.538, 539], hoặc sự bất lực trước các thế lực thần 

quyền [10(2), tr. 321]. 

Nhìn chung các biểu tượng không gian trong Đất vỡ hoang và Bão biển không mới, cái mới 

nằm ở chỗ những khám phá đằng sau các biểu tượng không gian ấy. Cụ thể trong hai tác phẩm thì  

biểu tượng thảo nguyên, bãi biển và nhà thờ - nhà đức chúa Lời là biểu tượng không gian có 

nhiều khám phá táo bạo nhất cả về mặt tư tưởng lẫn hiện thực xã hội. 

3.1.3. Khung cảnh gia đình, những ngày lễ hội, cảnh sinh hoạt đơn sơ mà đầm ấm, đa sắc ở các 

tổ đội sản xuất – không gian cận cảnh  

Không gian cận cảnh trong Đất vỡ hoang cũng được miêu tả tương đối chi tiết, sinh động, đơn 

sơ, giản dị như khung cảnh gia đình cụ Akim [9 tr. 269-278]; cảnh sinh hoạt ở các đội sản xuất 

[9, tr. 340-349, 424-426, 433-439,577-567] nhưng cũng có lúc hết sức sống động [9, tr. 40], sôi 

động, quyết liệt [9, 377-396, 403-408]… 

Còn với Bão biển, không gian nghệ thuật trong tác phẩm luôn hiện lên trong trạng thái động 

"như một biển vàng, cánh đồng chiêm rất mênh mông… kéo đến ăn từng đàn lắc tắc dưới mặt 

nước" [10(2), tr. 47]; [10(2), tr. 191], [10(2) tr. 295] trên nền miêu tả không gian được bổ sung 

thêm cảm thụ hoặc tư duy của nhân vật "[10(2), tr. 377]; [10(2), tr. 404, 405]. Đặc biệt sự kết hợp 

này thể hiện rõ nhất trong trường đoạn thể hiện tâm trạng của Tiệp và Nhân trong đêm hò hẹn 

[10(2), tr. 756,757,759].  

Với không gian cận cảnh, điểm tương đồng rõ nhất là cả hai tác giả cùng tận dụng không gian 

sinh hoạt đời thường, kết hợp đối thoại và tiểu tiết để nhằm bộc lộ tính cách các nhân vật hoặc 

gợi mở những giá trị nhận thức. Ở không gian này, các yếu tố triết lý hay thông tin mang tính 

chính luận có phần nhẹ hơn so với không gian đại cảnh, trung cảnh như đã viện dẫn ở trên. 

       ả       ấ                                 ẩ   

“Thời gian nghệ thuật phản ánh sự cảm thụ thời gian của con người trong từng thời kỳ lịch sử, 

từng giai đoạn phát triển, nó cũng thể hiện sự cảm thụ độc đáo của tác giả về phương thức tồn tại 

của con người trong thế giới.” [8, tr. 322-323]. 

3.2.1. Thời gian tuyến tính – đặc trưng về cấu trúc thời gian trong Đất vỡ hoang và Bão biển 

Nhận xét đầu tiên khi nói về thời gian nghệ thuật của Đất vỡ hoang là trục thời gian tuyến tính 

quán xuyến toàn bộ tác phẩm. Thời gian thực của toàn bộ tác phẩm không dài (1 năm) khi so 

sánh với dung lượng tác phẩm (974 trang) nhưng thời gian nghệ thuật được kéo dài hết cỡ để 

chứa đựng một khối lượng đồ sộ các sự kiện diễn ra dồn dập, chồng chéo. Tương ứng với mỗi 

chương của Đất vỡ hoang là một mốc thời gian của cả con người và sự vật: Nagunốp đi lính năm 

1920 [9, tr. 55], “một ngày lạnh giá cuối tháng Chạp” [9, tr. 59], rất nhiều chương được mở đầu 

bằng mốc thời gian tuyến tính: chương XIV [9, tr. 151], chương XXVI [9, tr. 279-280], chương 

XXVIII [9, tr. 303], chương XXXVII [9, tr. 440], chương I phần 2 [9, tr. 479]… Yếu tố “kéo 

dãn” cũng được vận dụng triệt để: câu chuyện trong đêm tại nhà Iakốp Lukits được miêu tả trong 
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26 trang [9, tr. 30-56] hay cuộc bạo loạn phá kho thóc cũng được miêu tả qua 19 trang [9, tr. 377-

396]. Trong những trường đoạn miêu tả này, thời gian nghệ thuật đã lấn át thời gian thực thể. 

Tương tự như vậy, trong Bão biển, thời gian thực của toàn bộ tác phẩm không dài (2 năm) khi 

so sánh với dung lượng tác phẩm (hơn 800 trang) nhưng thời gian nghệ thuật được kéo dài hết 

cỡ. Vấn đề đặt ra ở đây không phải là thời gian dài hay ngắn mà là các yếu tố thời gian đưa ra 

nhằm mục đích gì, phục vụ cho dụng ý nghệ thuật nào. Có một hiện tượng cần lưu ý trong kết 

cấu thời gian của Bão biển là bên cạnh những yếu tố thời gian tuyến tính được thể hiện bằng mốc 

nông lịch, mùa vụ, các chu kỳ sinh học [10(2), tr. 6, 223, 245, 311, 394, 562] chủ yếu thể hiện 

trong ngôn ngữ kể, thì thời gian được sử dụng như một công cụ phản ánh hữu hiệu, nếu đem so 

sánh một bên là thời gian thực thể và bên kia là thời gian nghệ thuật. Ta lấy các trang viết về 

ngày Lễ đầu dòng ở xứ Bài Chung làm ví dụ. Thời gian thực là hai ngày nhưng được chuyển tải 

trong tác phẩm với dung lượng bốn mươi hai trang (từ tr. 148 đến tr. 190). Cần một dung lượng 

khá lớn như vậy mới đủ chỗ để điểm danh hết những "khuôn mặt" về dự lễ đầu dòng xứ Bài 

Chung, qua điểm xuyết mà vẽ chân dung, qua hành vi mà quy về bản chất, và dường như tác giả 

cũng kín đáo lý giải sức cuốn hút của cuộc lễ đầu dòng ấy! 

Không chỉ kéo dãn mà dồn nén cũng là một thủ pháp được áp dụng trong miêu tả ở Bão biển: 

công việc quai đê lấn biển ở bãi Mập đớp, thời gian thực được tính chính xác từ tháng 3 - 1961  

đến 7 – 5 - 1961 tức là vào khoảng 2 tháng nhưng chỉ được thể hiện trên 18 trang viết. Các sự kiện 

được nén đến mức tới hạn, cường độ dồn dập khẩn trương nhằm miêu tả tình thế sống còn của một 

cuộc thi gan cùng trời đất, lấy sức người thắng thiên nhiên. Riêng đoạn cao trào khi hàn khẩu được 

miêu tả trong 6 trang nhưng người đọc cảm thấy mình như đang là người trong cuộc, cũng lo lắng, 

cũng run sợ, cũng hãi hùng và cũng mừng vui háo hức thở phào khi tai qua nạn khỏi… Trong Đất 

vỡ hoang ta cũng gặp thủ pháp này: toàn bộ cuộc đột kích vào nhà Iakốp Lukits chỉ được miêu tả 

trong 01 trang [9, tr. 969], cái chết Nagunốp được miêu tả trong 3 dòng [9, tr. 970], và sau đó, cái 

chết của Đavưđốp chỉ còn là 06 từ [9, tr. 971]. Trong những trường đoạn như vậy, thời gian thực 

thể dường như không còn ý nghĩa mà chỉ còn thời gian nghệ thuật đảm nhiệm chức năng phản ánh 

của nó, được các tác giả sử dụng nhuần nhuyễn để đạt tới dụng ý nghệ thuật cao nhất. 

3.2.2. Nông lịch, mùa vụ - điểm thú vị trong cấu trúc thời gian trong Đất vỡ hoang và Bão biển 

Một đặc điểm thú vị của cấu trúc thời gian trong Bão biển là nó được tính bằng mốc thời gian 

của nông lịch, của mùa vụ đắp đổi, của những phiên chợ, của nhịp sinh học như "gà lên chuồng" 

"cá chim về vùng nước quẩn", của các yếu tố thời tiết theo quan niệm nhà nông như "nghé tơ 

ngứa mình ""gió heo may nổi dậy" [10(2), tr. 148, 427], còn các yếu tố thời gian cụ thể xuất hiện 

ít (3 lần ở các trang 554, 567,789). 

Tương tự như vậy, trong Đất vỡ hoang, thời gian tuyến tính không được xác định nhiều bằng 

ngày tháng cụ thể mà chủ yếu theo mùa vụ - một cách tính thời gian gắn liền với đời sống lao 

động sản xuất của người nông dân “vụ cày xuân” [9, tr. 215], “đêm đầu tiên đón xuân về” [9, tr. 

279], “thóc giống đã nhập xong” [9, tr. 280], “vào cữ đầu xuân” [9, tr. 399], “đến Rằm tháng 

năm, toàn huyện về cơ bản đã gieo xong” [9, tr. 440], “hồi còn đang vụ gieo hạt” [9, tr. 458], 

“làng bắt đầu đập lúa” [9, tr. 974]… 

Đánh giá chung nhất về kết cấu thời gian trong tiểu thuyết Đất vỡ hoang và Bão biển đó là 

trục thời gian tuyến tính chiếm thời lượng đa số, các kiểu thời gian đồng hiện, tái hiện không 

nhiều, nếu có chủ yếu thông qua ngôn ngữ tự sự của “người thứ ba”; thời gian nghệ thuật với 

những tiêu chí đặc thù của nó như "dồn nén" hoặc "kéo dãn" đã được sử dụng một cách hữu hiệu, 

phục vụ tốt nhất cho sự thể hiện các dụng ý nghệ thuật của tác giả. 

Cả Đất vỡ hoang của Mikhain Sôlôkhốp và Bão biển của Chu Văn đều là những tác phẩm đồ 

sộ, dung lượng lớn (Đất vỡ hoang là 981 trang, Bão biển là 829 trang); không gian miêu tả rộng 

lớn (nhiều tỉnh thành, khu vực thậm chí cả miền); thời gian kéo dài (chiến tranh vệ quốc, nội 

chiến, sau cách mạng, xây dựng nông thôn trong thời kỳ mới; số lượng nhân vật đông đảo, đa 

diện, diễn biến tâm lý phức tạp… nên khi đặt vấn đề so sánh ở bình diện tác phẩm sẽ gặp không 
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ít khó khăn; nghiên cứu này mới thực hiện ở mức độ giản lược nên không tránh khỏi thiếu sót, 

phiến diện. Trong hai tác phẩm còn rất nhiều tiểu tiết về không gian, thời gian… có thể khai thác 

so sánh để chỉ ra sự tương đồng nhưng do khuân khổ của bài viết có hạn nên chưa thể tiến hành 

triệt để. Kết quả nghiên cứu này hy vọng đóng góp thêm những kiến giải nhất định về sự ảnh 

hưởng của phương pháp sáng tác hiện thực xã hội chủ nghĩa cũng như đóng góp của tác giả 

Mikhain Sôlôkhốp vào tiến trình lịch sử văn học hiện đại thông qua các tác phẩm của mình đồng 

thời cũng chỉ ra những tiếp biến, vận dụng của các thế hệ nhà văn trong lịch sử phát triển của văn 

học thế giới. 

4. Kết luận 

Qua khảo sát, phân tích, so sánh, đối chiếu cho thấy có sự tương đồng nhất định trên phương 

diện cấu trúc không gian – thời gian của hai tác phẩm. Chúng ta phải khẳng định Đất vỡ hoang 

của Mikhain Sôlôkhốp là tác phẩm có tính chất khuân mẫu, định hướng nhưng cũng hết sức đa 

dạng phong phú trong phác hoạ, miêu tả các yếu tố không gian, thời gian. Bão biển của Chu Văn 

có dung lượng tác phẩm tương đương nhưng phổ miêu tả còn ở mức nhất định; nhưng có ưu thế 

về tiểu tiết (miêu tả các lễ hội, đám cưới, cao trào lao động sản xuất) và không gian đặc thù (vùng 

nông thôn công giáo). 

Bên cạnh đó, chúng tôi cũng nhận thấy còn có nhiều điểm tương đồng khác về bối cảnh, xung 

đột, tiểu tiết bổ trợ và nhiều vấn đề có liên quan đến cấu trúc tổng thể của cả hai tác phẩm. Đây 

cũng chính là hướng gợi mở cho những nghiên cứu tiếp theo của chúng tôi. Kết quả nghiên cứu 

này cũng góp một phần khẳng định tính chất tiếp nối của phương pháp sáng tác hiện thực xã hội 

chủ nghĩa phù hợp với hoàn cảnh lịch sử cụ thể. Cả hai tác phẩm đều đã hoàn thành được nhiệm 

vụ chính trị, lịch sử; ghi dấu ấn trong dòng chảy lịch sử văn học, là tư liệu đối chiếu, so sánh 

trong hoạt động nghiên cứu lịch sử văn học và giảng dạy trong nhà trường. 
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