
1. ĐẶT VẤN ĐỀ
Âm nhạc truyền thống Việt Nam là kết tinh của hàng 
nghìn năm lịch sử văn hóa, trong đó các loại hình sân 
khấu dân gian như Chèo, Quan họ, Ca trù, Hát Xẩm, 
Hát Then… đã trở thành những biểu tượng đặc trưng 
cho bản sắc dân tộc. Điểm độc đáo của các loại hình 
này nằm ở chỗ chúng không chỉ là nghệ thuật trình 
diễn, mà còn là một hệ thống ngôn ngữ âm thanh gắn 
liền với tiếng Việt, nơi thanh điệu, tiết tấu và giai điệu 
hòa quyện tạo nên sắc thái thẩm mỹ riêng biệt. Tuy 
nhiên, trong nhiều thập kỷ, các nghiên cứu về âm 
nhạc cổ truyền chủ yếu dừng lại ở mô tả, sưu tầm 
hoặc phân loại hình thức, trong khi việc xây dựng 
một hệ thống lý luận chặt chẽ về nhạc luật, điệu thức 
và mối quan hệ giữa âm nhạc ‑ ngôn ngữ vẫn còn 
thiếu tính tổng hợp và định hướng.

Trong bối cảnh đó, công trình “Thanh điệu tiếng Việt 
và Âm nhạc cổ truyền” của Hoàng Kiều nổi lên như 
một nỗ lực mang tính tiên phong và bền bỉ của một 

học giả lão thành. Tác phẩm không chỉ khẳng định 
vai trò của thanh điệu tiếng Việt như một yếu tố cấu 
trúc trong sáng tạo âm nhạc dân gian, mà còn đặt nền 
móng cho việc nhận diện “ngôn ngữ âm nhạc Việt 
Nam” trên bình diện học thuật. 

Bài viết này hướng tới việc tổng quan và phân tích 
những luận điểm trọng yếu trong công trình, qua đó 
làm sáng tỏ những giá trị lý luận và thực tiễn mà tác giả 
để lại cho ngành âm nhạc học Việt Nam. Đồng thời, 
bài viết cũng đặt ra một số vấn đề tiếp nối trong nghiên 
cứu, như khả năng ứng dụng lý thuyết của Hoàng Kiều 
trong giảng dạy, biểu diễn, số hóa và bảo tồn di sản âm 
nhạc dân gian trong bối cảnh toàn cầu hóa. 

2. NỘI DUNG 
2.1. Giới thiệu tác giả và bối cảnh công trình
Hoàng Kiều là một trong những nhà nghiên cứu âm 
nhạc truyền thống tiêu biểu của Việt Nam trong thế 
kỷ XX, đặc biệt gắn bó sâu sắc với nghệ thuật chèo 
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TÓM TẮT
Công trình Thanh điệu tiếng Việt và Âm nhạc cổ truyền của Hoàng Kiều là một cột mốc quan trọng trong nghiên 
cứu giao thoa giữa ngữ âm học và âm nhạc học Việt Nam. Bằng cách đặt thanh điệu tiếng Việt trong mối quan hệ 
hữu cơ với cấu trúc điệu thức, nhạc luật và thang âm truyền thống, Hoàng Kiều đã xây dựng một hệ hình lý luận 
mới, giải thích sâu sắc mối tương tác giữa ngôn ngữ ‑ tư duy ‑ âm nhạc trong văn hóa Việt. Bài viết này hướng tới 
việc tổng quan, phân tích những luận điểm chủ đạo của Hoàng Kiều, đồng thời đánh giá giá trị phương pháp luận 
và tính thực tiễn của công trình trong bối cảnh nghiên cứu âm nhạc học Việt Nam đương đại.

Từ khóa꞉ Thanh điệu tiếng Việt và Âm nhạc cổ truyền, Hoàng Kiều, tổng quan, phân tích, ứng dụng
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cổ. Ông đã để lại một di sản nghiên cứu đồ sộ và có 
ảnh hưởng lớn đến giới học thuật cũng như giới nghệ 
thuật biểu diễn dân gian. 

Công trình “Thanh điệu tiếng Việt và Âm nhạc cổ 
truyền” được xuất bản năm 2001 bởi Viện Âm nhạc, 
là một trong những tác phẩm lý luận mang tính hệ 
thống và chuyên sâu nhất của Hoàng Kiều. Cuốn sách 
có độ dài 472 trang, được ông dồn tâm huyết trong 
nhiều năm nghiên cứu, khảo sát thực địa và thực 
nghiệm âm nhạc. Tác phẩm ra đời trong bối cảnh công 
cuộc bảo tồn và nghiên cứu âm nhạc dân tộc Việt Nam 
đang bước vào giai đoạn cần hệ thống hóa tri thức. 
Đặc biệt, vào cuối thế kỷ XX, trước ảnh hưởng của âm 
nhạc hiện đại và quá trình toàn cầu hóa văn hóa, việc 
xây dựng nền tảng lý luận riêng cho âm nhạc cổ 
truyền trở thành một nhu cầu cấp thiết. 

Điểm đặc biệt trong công trình này là cách tác giả kết 
hợp hai lĩnh vực tưởng chừng tách biệt꞉ thanh điệu 
tiếng Việt và âm nhạc cổ truyền. Hoàng Kiều cho 
rằng thanh điệu tiếng Việt không chỉ ảnh hưởng đến 
cách phổ thơ, mà còn là yếu tố quyết định cấu trúc 
điệu thức trong âm nhạc truyền thống. Cách nhìn này 
giúp ông phát triển một hệ thống lý luận mới, dựa trên 
học thuyết âm dương ngũ hành và các điệu thức đặc 
trưng của nhạc dân tộc Việt Nam. 

Một lý do khác khiến “Thanh điệu tiếng Việt và Âm 
nhạc cổ truyền” trở thành công trình có giá trị bền 
vững chính là vì nó không chỉ dừng ở lý luận mà còn 
có tính thực nghiệm cao. Tác giả và các cộng sự như 
nhạc sĩ Bùi Đức Hạnh, nghệ sĩ Hà Hoa đã trực tiếp ghi 
âm, biên tập và phân tích hơn 127 làn điệu chèo từ năm 
1958 đến 1996, dựa trên ghi chép từ nghệ nhân dân 
gian và các tác phẩm đã xuất bản. Điều này cho thấy 
công trình không phải là một bộ lý thuyết trừu tượng 
mà là một bản tổng kết tri thức đã được kiểm chứng 
qua trải nghiệm sân khấu và thực hành âm nhạc.

Với tư cách một học giả kinh nghiệm, nhà giáo và 
nghệ sĩ tâm huyết với âm nhạc dân gian, Hoàng Kiều 
đã để lại một dấu ấn sâu đậm với công trình này. Nó 
không chỉ góp phần hệ thống hóa tư liệu và lý luận về 
âm nhạc truyền thống Việt Nam, mà còn cung cấp 
một phương pháp luận để tiếp cận âm nhạc dân gian 
từ góc nhìn văn hóa bản địa. Chính điều đó giúp tác 
phẩm giữ nguyên giá trị học thuật và ứng dụng cho 
đến ngày nay.

2.2. Tóm lược nội dung chính
Tác phẩm Thanh điệu tiếng Việt và Âm nhạc cổ 
truyền của Hoàng Kiều là một công trình lý luận âm 
nhạc đồ sộ, kết tinh quá trình nhiều thập kỷ nghiên 
cứu, sưu tầm và thực nghiệm của tác giả đối với kho 
tàng âm nhạc dân tộc Việt Nam. Sách được cấu trúc 
chặt chẽ, gồm nhiều phần, mỗi phần đảm nhiệm một 

phương diện chuyên sâu꞉ từ lý thuyết nhạc luật, điệu 
thức, thanh điệu tiếng Việt cho tới các phân tích cụ 
thể về các làn điệu trong Chèo, Ca trù, Hát văn, Hát 
Xẩm và dân ca vùng miền. Tổng thể tác phẩm có thể 
được quy về hai trục nội dung lớn, đó là꞉ (1) Nghiên 
cứu lý thuyết âm nhạc cổ truyền Việt Nam, với trọng 
tâm là hệ thống nhạc luật và điệu thức, nhằm xác định 
cấu trúc thang âm và tính quy luật nội tại của âm nhạc 
dân tộc; (2) Thanh điệu tiếng Việt và sự hình thành ca 
khúc cổ truyền, nơi tác giả khảo sát sự tương tác giữa 
ngữ điệu, thanh điệu tiếng Việt với cấu trúc giai điệu 
trong các thể loại dân ca và sân khấu cổ truyền. Cả hai 
trục này đều phản ánh tư duy âm nhạc học mang tính 
liên ngành của Hoàng Kiều ‑ kết hợp giữa ngữ âm 
học, triết học phương Đông và thực tiễn nghệ thuật 
dân gian ‑ nhằm kiến tạo nên một “mô hình lý luận 
âm nhạc Việt Nam” có tính độc lập so với hệ thống lý 
thuyết phương Tây.

2.2.1. Nhạc luật và hệ thống điệu thức âm nhạc cổ 
truyền
Ở phần đầu của tác phẩm, Hoàng Kiều dành nhiều 
chương để trình bày bản chất, cấu trúc và quy luật vận 
hành của nhạc luật trong âm nhạc cổ truyền Việt 
Nam. Đây là phần được xem là “linh hồn lý luận” của 
toàn bộ công trình, nơi ông giới thiệu hàng loạt khái 
niệm đặc thù như꞉ luật âm dương ‑ ngũ hành, âm tĩnh 
và âm động, chuyển điệu, điệu thức thiếu âm, điệu 
thức thừa âm.

Điểm nổi bật trong luận thuyết của Hoàng Kiều là 
ông không xem âm nhạc như một hệ thống khép kín 
các quy luật toán học, mà coi đó là sự biểu hiện của 
quy luật âm ‑ dương trong tự nhiên và con người.  
Hoàng Kiều đề nghị sử dụng các tên gọi truyền thống 
kèm theo “giọng”, ở đây “giọng” được hiểu là thanh 
âm chủ hoặc trung tâm âm vực của điệu thức. Cách 
gọi này vừa gần gũi với cách nói dân gian (“giọng 
Bắc”, “giọng Nam”, “giọng Ai”, “giọng Oán”…), 
vừa giúp khôi phục tính bản địa trong cách định danh 
điệu thức. Theo hệ thống mà Hoàng Kiều thiết lập, 
âm nhạc truyền thống Việt Nam có năm cung cơ bản꞉ 
Nam ‑ Pha ‑ Huỳnh ‑ Bắc ‑ Nao, trong đó cung Nam 
được coi là gốc, từ đó các cung khác sinh ra theo quy 
luật Ngũ hành tương sinh ‑ tương khắc. Mỗi cung 
mang trong nó một trạng thái cảm xúc, tâm lý và biểu 
cảm riêng biệt, đồng thời gắn với chức năng sân khấu 
hoặc không gian trình diễn cụ thể. Chẳng hạn, điệu 
Nam mang tính “thứ” ‑ theo cách nói dân gian là 
giọng Ai, thường được dùng trong những khúc hát bi  
cảm, da diết; điệu Bắc lại rộn ràng, tươi sáng, phù hợp 
với các tiết mục lễ hội; còn điệu Pha và Huỳnh mang 
tính trung hòa, chuyển tiếp giữa hai cực âm ‑ dương, 
thể hiện sự biến hóa linh động của tâm trạng nghệ sĩ. 

Đặc biệt, Hoàng Kiều cho rằng nhạc luật Việt Nam là 
nhạc luật “mở”, biến thiên theo ngữ cảnh biểu diễn và
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đặc điểm của từng vùng miền. Trong các làn điệu 
Chèo cổ, cùng một “điệu Bắc” có thể có những biến 
thể nhỏ về cao độ, nhằm phù hợp với khẩu âm và 
thanh điệu địa phương. Chính vì vậy, hệ thống điệu 
thức Việt Nam được ông xem như một “ngôn ngữ âm 
nhạc mềm dẻo”, vừa có cấu trúc, vừa có không gian 
tự do cho sáng tạo.

Phần kết của chương về điệu thức, Hoàng Kiều nhấn 
mạnh đến tính linh hoạt giữa lý thuyết và thực hành, 
giữa quy luật và biểu cảm. Theo ông, người nghệ sĩ 
dân gian không học nhạc theo nốt, mà học “theo hơi”, 
“theo giọng” ‑ tức là học cách cảm nhận và vận dụng 
điệu thức như một sinh thể sống. Tư tưởng này thể 
hiện sâu sắc triết lý âm nhạc phương Đông, nơi âm 
thanh không tách khỏi con người và cảm xúc, và cũng 
là nền tảng để ông mở sang phần nghiên cứu thanh 
điệu tiếng Việt trong âm nhạc cổ truyền ‑ một lĩnh vực 
độc đáo chỉ có ở Việt Nam.

2.2.2. Phân tích thực nghiệm ca hát cổ truyền
Một trong những đóng góp nổi bật nhất của Hoàng 
Kiều trong Thanh điệu tiếng Việt và Âm nhạc cổ 
truyền là việc ứng dụng lý thuyết điệu thức và hệ 
thống cung vào khảo sát thực nghiệm trên chất liệu 
âm nhạc cụ thể. Ông không dừng lại ở phạm vi trừu 
tượng của lý luận, mà tiến hành thống kê, phân tích 
hàng trăm làn điệu trong sân khấu Chèo cổ truyền ‑ 
một trong những hình thức nghệ thuật tổng hợp tiêu 
biểu của người Việt.

Theo số liệu mà tác giả đưa ra, kho tàng làn điệu chèo 
cổ có gần 200 điệu, bao gồm cả những bài hát có tiết 
tấu cố định và những hình thức hát nói tự do mang 
tính kể chuyện, ngâm vịnh. Trong đó, 127 làn điệu 
được chọn làm mẫu phân tích là cơ sở để Hoàng Kiều 
xác lập mối tương quan giữa lý thuyết năm cung và 
thực tiễn biểu hiện của nghệ thuật dân gian. Kết quả 
thống kê được trình bày một cách khoa học꞉ Cung 
Nam 77 lần, Cung Nao꞉ 65 lần, Cung Huỳnh꞉ 27 lần, 
Cung Bắc꞉ 20 lần, Cung Pha꞉ 5 lần, Cung Oán꞉ 1 lần 
(mức độ không hoàn chỉnh).

Tuy nhiên, Hoàng Kiều không dừng lại ở việc thống 
kê tần suất, mà còn đi xa hơn trong việc phân tích sự 
phối hợp và chuyển cung giữa các điệu thức. Theo 
ông, một làn điệu Chèo hiếm khi sử dụng đơn nhất 
một cung, mà thường là sự pha trộn linh hoạt giữa các 
cung khác nhau, phản ánh sự vận động tâm lý phức 
tạp của nhân vật và biến hóa tình tiết trong vở diễn. Số 
liệu mà ông ghi nhận cho thấy꞉ Nam ‑ Nao 32 lần, Bắc 
‑ Huỳnh, 10 lần, Nao ‑ Huỳnh 8 lần, Nao ‑ Bắc 5 lần, 
Nam ‑ Bắc 4 lần, Nam ‑ Huỳnh 3 lần, Pha ‑ Bắc 1 lần, 
Pha ‑ Nam 2 lần, Pha ‑ Nao 1 lần, Nam ‑ Oán꞉ 1 lần.

Các tổ hợp cung này cho thấy một mạng lưới chuyển 
cung đa hướng, chứ không đơn thuần là sự chuyển 

điệu tuyến tính. Cung Nam ‑ Nao, xuất hiện với tần 
suất cao nhất, cho thấy mối liên hệ mật thiết giữa hai 
sắc thái cảm xúc chính trong âm nhạc chèo꞉ nỗi buồn 
dịu và nét duyên dân dã. Trong khi đó, sự kết hợp Bắc 
‑ Huỳnh hoặc Nao ‑ Huỳnh lại thể hiện sự chuyển đổi 
giữa các cảnh đối lập như từ trữ tình sang hài hước, 
hoặc từ vui tươi sang trang trọng.

Đáng chú ý, Hoàng Kiều còn chỉ ra rằng việc chuyển 
cung trong Chèo theo nguyên tắc “thể hiện tâm lý”꞉ 
khi nhân vật thay đổi tâm trạng hoặc tình huống sân 
khấu chuyển cảnh, làn điệu cũng đổi cung. Điều này 
khẳng định tính biểu hiện linh hoạt của âm nhạc dân 
gian, nơi giai điệu gắn liền với ngôn ngữ, hành động 
và diễn xuất, chứ không tách rời thành một hình thức 
thuần túy.

Ngoài ra, phân tích của Hoàng Kiều còn hé lộ một 
tầng ý nghĩa khác꞉ sự vận hành của thanh điệu tiếng 
Việt trong ca hát cổ truyền. Khi khảo sát từng điệu cụ 
thể, ông nhận thấy rằng cao độ của giai điệu thường 
tương ứng với thanh điệu của lời ca như꞉ thanh sắc có 
xu hướng đi lên, thanh huyền hạ thấp, thanh hỏi ‑ ngã 
có độ luyến uốn phức tạp hơn. Điều này chứng minh 
mối quan hệ hữu cơ giữa ngữ âm học tiếng Việt và 
cấu trúc âm nhạc truyền thống, khẳng định quan điểm 
xuyên suốt của ông về việc âm nhạc dân gian Việt 
Nam là sự “hát lên của tiếng nói dân tộc”.

Từ kết quả thực nghiệm này, Hoàng Kiều không chỉ 
củng cố tính khả thi của hệ thống điệu thức năm cung, 
mà còn mở ra một hướng tiếp cận mới cho nghiên cứu 
âm nhạc học Việt Nam, đó là nghiên cứu âm nhạc trên 
cơ sở ngôn ngữ và thanh điệu bản địa. Những thống 
kê, phân tích và lý giải của ông cho thấy sự hòa quyện 
giữa khoa học và trực giác dân gian, giữa hệ thống 
hóa lý luận và cảm quan nghệ sĩ, góp phần hình thành 
một nền tảng lý thuyết bản địa hóa cho việc nghiên 
cứu, giảng dạy và phục dựng các thể loại nghệ thuật 
truyền thống.

2.3. Khả năng ứng dụng thực tiễn
Một trong những giá trị nổi bật của Thanh điệu tiếng 
Việt và âm nhạc cổ truyền là tính ứng dụng cao. Tác 
phẩm không chỉ cung cấp hệ thống lý luận vững chắc 
về âm nhạc truyền thống Việt Nam, mà còn mở ra 
nhiều hướng áp dụng thiết thực trong các lĩnh vực  
như꞉ giảng dạy âm nhạc dân tộc, nghiên cứu lý luận, 
phục dựng và biểu diễn nghệ thuật Chèo, cũng như 
bảo tồn di sản văn hóa phi vật thể.

2.3.1. Ứng dụng trong đào tạo và giảng dạy âm nhạc 
truyền thống
Trong thực tiễn giảng dạy âm nhạc nói chung, âm 
nhạc truyền thống nói riêng, phần lớn người học hiện 
nay vẫn quen với hệ thống âm nhạc phương Tây 
(trưởng ‑ thứ, hòa âm, gam, điệu), dẫn đến sự gượng 
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ép khi tiếp cận âm nhạc truyền thống. Áp dụng cách 
gọi điệu thức theo kiểu “Cung Nao giọng La” như 
Hoàng Kiều đề xuất, giúp người học hiểu bản chất 
vận động của điệu theo ngữ cảnh biểu cảm, từ đó tập 
luyện và cảm thụ đúng chất dân gian hơn.

Bên cạnh đó, việc phân loại giọng hát theo “giọng 
kim ‑ giọng thổ”, chia thành các biến thể nhỏ như thổ 
bùn, thổ đồng, kim mùi…, giúp giáo viên định hướng 
luyện thanh phù hợp cho từng học viên tùy vào chất 
giọng và vai diễn tiềm năng. Đây là phương pháp đào 
tạo theo hướng truyền nghề ‑ kết hợp hiện đại với 
kinh nghiệm dân gian ‑ góp phần nâng cao hiệu quả 
giảng dạy.

2.3.2. Ứng dụng trong biểu diễn và phục dựng nghệ 
thuật truyền thống
Với 127 làn điệu chèo được phân tích, sắp xếp theo 
cung, giọng và đặc điểm biểu cảm, cuốn sách là tư 
liệu quan trọng để phục dựng các trích đoạn chèo cổ. 
Chẳng hạn, khi dàn dựng các lớp diễn như Hề mồi 
cơm canh, Lới lơ, Vãn cầm, đạo diễn và nhạc công có 
thể tham khảo hệ thống điệu thức và các cung điệu 
phổ biến꞉ Lới lơ꞉ điệu Nam giọng La ‑ dùng cho lớp 
diễn trữ tình, lắng đọng, Vãn cầm꞉ điệu Oán ‑ dùng 
cho lớp diễn bi kịch, sâu nặng tâm trạng, Hề mồi cơm 
canh꞉ có thể phối hợp cung Nam ‑ Nao để tăng tính 
châm biếm, hài hước.

Ngoài ra, với thống kê cụ thể về sự giao thoa cung, 
cuốn sách giúp nghệ sĩ hiểu rằng âm nhạc cô truyền 
không dùng điệu thức theo kiểu “cố định”, mà có sự 
chuyển cung mềm mại, thích ứng theo tâm lý nhân 
vật. Đây là gợi ý quan trọng cho việc dàn dựng các vở 
diễn mới mang âm hưởng chèo truyền thống.

2.3.3. Ứng dụng trong nghiên cứu, phân tích và biên 
soạn nhạc truyền thống
Các nhà nghiên cứu âm nhạc có thể sử dụng hệ thống 
lý luận của Hoàng Kiều làm công cụ phân tích âm 
nhạc dân gian Việt Nam. Hệ thống 5 cung có thể được 
mở rộng để khảo sát các hình thức nghệ thuật khác 
như ca trù, cải lương, quan họ…Đặc biệt, sự kết hợp 
giữa thanh điệu tiếng Việt và nhạc luật cổ truyền do 
Hoàng Kiều đề xuất có thể ứng dụng trong nghiên 
cứu về phổ thơ, phổ nhạc dân gian. Cuốn sách cũng 
có giá trị với các nhà soạn nhạc dân gian hiện đại. Khi 
viết nhạc cho các vở cải biên hoặc sáng tác mới dựa 
trên chất liệu dân gian, việc sử dụng hệ thống điệu 
thức theo cách gọi của Hoàng Kiều giúp giữ được 
“hồn” dân tộc trong sáng tác.

2.3.4. Ứng dụng trong bảo tồn và truyền bá di sản 
văn hóa phi vật thể

Thanh điệu tiếng Việt và âm nhạc cổ truyền là một cơ 
sở học thuật giúp các cơ quan văn hóa, trung tâm 
nghệ thuật dân gian xây dựng kế hoạch bảo tồn, tư 
liệu hóa và truyền bá âm nhạc truyền thống. Các số 
liệu cụ thể có thể dùng để biên soạn giáo trình đào tạo 
nghệ sĩ truyền nghề, tổ chức các lớp tập huấn, trình 
diễn hoặc các cuộc thi tái hiện chèo cổ có tính học 
thuật. Không chỉ vậy, những tư liệu này còn hỗ trợ 
việc số hóa di sản văn hóa phi vật thể, phục vụ mục 
tiêu lưu trữ lâu dài và quảng bá ra cộng đồng quốc tế, 
đặc biệt trong bối cảnh Việt Nam đang tích cực đưa 
nhiều loại hình nghệ thuật truyền thống vào danh 
sách Di sản văn hóa UNESCO.

3. KẾT LUẬN
Cuốn Thanh điệu tiếng Việt và âm nhạc cổ truyền của 
Hoàng Kiều không chỉ đóng góp vào việc hệ thống 
hóa nền tảng nhạc luật cổ truyền, mà còn trực tiếp 
phục vụ cho giảng dạy, biểu diễn và bảo tồn nghệ 
thuật dân tộc. Hoàng Kiều đã thiết lập nên một mô 
hình phân tích và ứng dụng mang tính bản địa, thực 
chứng và xuyên ngành ‑ điều mà ít công trình âm 
nhạc học trước đó tại Việt Nam đạt được ở mức độ 
toàn diện như vậy.

Thanh điệu tiếng Việt và âm nhạc cổ truyền là một cột 
mốc trong lịch sử nghiên cứu âm nhạc dân tộc Việt 
Nam. Nó không chỉ có giá trị trong lĩnh vực âm nhạc 
học mà còn chạm tới các khía cạnh ngôn ngữ học, văn 
hóa học và biểu hiện nghệ thuật sân khấu. Việc phát 
huy giá trị của công trình này chính là một cách thiết 
thực để tiếp nối tâm huyết của một học giả trọn đời 
cống hiến cho âm nhạc dân tộc.

Lời cảm ơn꞉ Bài báo là kết quả nghiên cứu của đề tài 
“Vận dụng phương pháp nghiên cứu trường hợp 
trong dạy học Thanh nhạc theo hướng phát triển 
năng lực cho sinh viên ngành Sư phạm Âm nhạc” mã 
số SPHN 24 ‑ 28, được tài trợ bởi trường Đại học Sư 
phạm Hà Nội.
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