
Tại miền núi phía Bắc Việt Nam, lần đầu tiên, 
di sản chạm khắc đá cổ được người Pháp phát 

hiện vào năm 1924 tại thung lũng Mường Hoa, Sa Pa, 
tỉnh Lào Cai. Năm 1925, GS Victor Goloubev là 
người đầu tiên công bố bài Đá có hình khắc ở khu 
vực Sa Pa (Roches gravées dans la région de Chapa) 
nghiên cứu về những khối đá chạm khắc ở vùng Sa 
Pa. Trong bài viết, ông đã liên tưởng các hình tượng 
chạm khắc trên đá với những con đường, lạch nước, 
ruộng bậc thang, các ngôi nhà, bản làng. Ngoài ra, ông 
còn đối chiếu các hình khắc trên đá với các họa tiết 
trên đồ thêu của người dân tộc thiểu số, trên các đồ 
đồng Đông Sơn để diễn giải các hình chạm khắc Sa 
Pa (1). Sau đó, nhà dân tộc học Paul Levy của Trường 
Viễn Đông Bác Cổ tại Hà Nội đã công bố một bài viết 
Mối quan hệ giữa các hình khắc trên đá ở Chapa 
(Bắc Kỳ) và một số sự kiện dân tộc học và tiền         
sử (Rapport entre les gravures rupestres de        
Chapa (Tonkin) et certain faits ethnologiques et                 
prehistoriques) về các hình khắc trên đá Sa Pa. Theo 
ông, chủ nhân của nó đến từ nước ngoài và liên tưởng 

một số hình khắc với hồ sơ về địa bạ và quang cảnh 
đô thị (2). Gần đây, vào năm 2014, TS Sử học người 
Pháp Philippe Le Failler đã có những đóng góp quan 
trọng cho diễn giải di sản Sa Pa, coi đó là các bản đồ 
tổng thể về bản làng nơi đây (3). 

Sau ngày thống nhất đất nước (1975), nhiều nhà 
khảo cổ học, dân tộc học và văn hóa học Việt Nam đã 
bắt tay vào nghiên cứu di sản chạm khắc đá tại Sa Pa. 
Tiếp đó, vào năm 2002, Trung tâm Tiền sử Đông Nam 
Á đã tiến hành cuộc nghiên cứu khảo cổ học chính 
thức tại bãi đá cổ Tả Phìn, tại khu vực rừng cấm Tả 
Van. Vào năm 2006, có hội thảo quy mô do các nhà 
nghiên cứu mỹ thuật chủ trì. Năm 2007, Trường Đại 
học Mỹ thuật Hà Nội và Viện Mỹ thuật thực hiện các 
nghiên cứu liên ngành địa chất học, khảo cổ học và 
nghệ thuật. Ngoài ra, ở Sơn La còn phát hiện được 
hàng loạt di tích chạm khắc đá ở Pá Màng, Khe Hổ 
xã Hang Chủ, huyện Bắc Yên (4). Tại Hà Giang di 
tích chạm khắc đá Xín Mần được phát hiện và năm 
2007 được xếp hạng di tích quốc gia (5). Tại Yên Bái, 
năm 2015, các di tích chạm khắc đá cũng được tìm 
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thấy ở hai bản Tà Ghênh và Hồng Nhì Pá của xã Lao 
Chải (6). Cuối cùng, cần phải nói đến phát hiện mới 
nhất về di tích chạm khắc đá ở Suối Cỏ xã Mỹ Thành, 
huyện Lạc Sơn, tỉnh Hòa Bình (7). 

1. Diễn giải di sản chạm khắc đá cổ miền núi 
phía Bắc từ góc độ kinh tế nghi lễ 

Khái niệm kinh tế nghi lễ 
Các nhà khảo cổ học Mỹ Patricia McAnany và 

Christian Wells đã đề xuất khái niệm kinh tế nghi lễ 
là “quá trình cung cấp và tiêu thụ nhằm vật chất hóa 
và chứng minh thế giới quan để quản lý ý nghĩa và 
định hình diễn giải”, nhằm làm rõ hệ thống ý nghĩa 
tiềm ẩn của các hoạt động kinh tế liên quan đến các 
thế lực siêu nhiên giữa con người và vạn vật. Hai tác 
giả trên cũng đề xuất ba lĩnh vực chủ chốt: thực tiễn 
hoạt động kinh tế mang tính nghi lễ (cầu xin, tôn thờ 
đất đai, cây cối, đá, nước...); các kết quả vật chất hóa 
thành vật dụng, đồ ăn, thức uống và chứng minh các 
thực hành đó dưới hình thức nghi lễ; vai trò xã hội 
quan trọng của thực hành nghi lễ trong việc xác lập ý 
nghĩa và diễn giải kinh nghiệm sống (8). Tuy nhiên, 
để khắc phục tình trạng phân đôi và mâu thuẫn giữa 
nghi lễ và kinh tế, các nhà khoa học đã đề xuất tính 
xã hội kết nối giữa nghi lễ và kinh tế thông qua các 
hệ thống tôn giáo, tín ngưỡng và các giá trị chung; 
kinh tế nghi lễ có thể giúp hồi sinh các gắn kết nhóm 
trong các hình thức hoạt động cộng đồng (9). 

Cho đến nay, kinh tế nghi lễ đều nhấn mạnh đến 
việc thực thi quyền lực thông qua hệ thống biểu 
tượng và chứng minh các điều kiện tiên quyết của 
việc trình diễn nghi lễ (10). Chẳng hạn, trong nhiều 
cộng đồng Đông Nam Á, hình tượng công cụ sản 
xuất trong kinh tế là cái chày và cái cối luôn được 
diễn giải là biểu trưng của bộ phận sinh dục nam và 
nữ, tượng trưng cho sự sinh sôi, nảy nở. Về phương 
diện xã hội, chúng lại có giá trị cao hơn bất kỳ giá 
trị thực dụng hoặc giá trị trao đổi nào nhờ vào ý 
nghĩa được mã hóa trong các nghi lễ, giúp diễn đạt 
rõ ràng hành động của con người (11). Do đó, kinh 
tế nghi lễ giống như một phương tiện quy ước hóa 
thể hiện trong việc sử dụng các nguồn lực vào sản 
xuất, tiêu dùng hàng hóa và trình diễn sản phẩm kinh 
tế nghi lễ cùng hệ thống biểu tượng và ý nghĩa mà 
các lợi ích, các thỏa thuận kinh tế, xã hội và tín 
ngưỡng được thể hiện rõ ràng. 

Phương thức sản xuất gia đình trong kinh tế nghi lễ 
Phương thức sản xuất là khái niệm do Karx Marx 

đề ra trong tác phẩm Phê phán Kinh tế Chính trị. 
Theo Marx: “Phương thức sản xuất đời sống vật chất 
quyết định quá trình đời sống xã hội, chính trị và trí 
tuệ nói chung. Không phải ý thức của con người 

quyết định sự tồn tại của họ (thực tiễn của họ), mà 
ngược lại, tồn tại xã hội (thực tiễn của họ) quyết định 
ý thức của họ (lý thuyết của họ)” (12). Trên cơ sở 
quan niệm về phương thức sản xuất được Marx đề 
xuất, Rappaport cho rằng: có tồn tại một phương 
thức sản xuất nghi lễ, trong đó, mọi quan hệ xã hội 
đều mang đậm niềm tin vật linh giáo trong các xã 
hội có quy mô cộng đồng, phi nhà nước (13). Khái 
niệm này liên quan mật thiết với mô hình lý tưởng 
về tình trạng kém sản xuất cố hữu trong “phương 
thức sản xuất gia đình”, chế độ tự túc của hộ gia đình 
và sự phụ thuộc lẫn nhau trong một phương thức sản 
xuất nghi lễ như vậy (14). 
Đây chính là thời điểm mà sự ràng buộc lẫn nhau 

về phương diện nghi lễ trong các hoạt động kinh tế 
bắt đầu linh thiêng hóa việc sản xuất và trao đổi hàng 
hóa. Ở quy mô kinh tế hộ gia đình tự cấp và sự phụ 
thuộc lẫn nhau, thì phương diện nghi lễ của kinh tế 
lại cung cấp một nền tảng linh thiêng hóa cho tính 
xã hội rộng lớn hơn khi chưa có được một hệ thống 
thể chế nhà nước tập trung. Đồng thời, kinh tế nghi 
lễ còn có thể tạo ra các mối quan hệ quyền lực phân 
tầng thông qua các mặt hàng biểu trưng cho quyền 
lực thiêng liêng khiến xã hội phải tòng phục nhằm 
kiểm soát các mối quan hệ sản xuất ngày càng khác 
biệt tạo ra giữa những người sản xuất, trao đổi và 
tiêu dùng (15). Điều đó biểu hiện rất rõ ràng trong 
việc linh thiêng hóa các mối quan hệ xã hội nhân 
danh gia đình, ràng buộc con người và tự nhiên bằng 
các nghi lễ linh thiêng như thờ thần lúa, thần đất, 
thần nước, thần rừng…; ràng buộc giữa con người 
và con người bằng các thế lực vô hình như linh hồn 
tổ tiên, ma quỷ, mang tính gia đình (16). 

Khái niệm và nguyên tắc diễn giải di sản 
Diễn giải di sản là một quá trình tìm cách giảng 

giải, phân tích, làm sáng tỏ ý nghĩa của sự vật, hiện 
tượng nào đó thuộc lĩnh vực di sản về phương diện 
tự nhiên và văn hóa, giúp nâng cao tri thức, hiểu rõ 
giá trị, góp phần bảo tồn và phát huy giá trị của các 
địa điểm di sản (17). Trong lĩnh vực diễn giải di sản, 
Freeman Tilden đóng vai trò là một nhân vật chủ 
chốt và những ý tưởng mà ông thể hiện đã trở thành 
các nguyên tắc mang tính “kinh điển” nhưng lại rất 
hiện thực và thường xuyên được điều chỉnh cho phù 
hợp với thực tiễn ngày nay. Thông qua các nguyên 
tắc này, ý nghĩa của di sản được truyền tải tới công 
chúng một cách hệ thống, dễ hiểu, phục vụ đắc lực 
cho nhiệm vụ bảo tồn và phát huy các giá trị của nó. 
Dưới đây là các nguyên tắc đó. 

Nguyên tắc thứ nhất, “Bất kỳ diễn giải nào vì 
lý do nào đó không liên kết những gì đang được 
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trưng bày hoặc mô tả với điều gì đó trong tính cách 
hoặc trải nghiệm của khách thăm thì đều trở nên 
vô ích”. Điều đó giúp cho du khách cảm thấy được 
nhập cuộc, được cung cấp thông tin, nâng cao tri 
thức và được trải nghiệm sống. Du khách không 
muốn chỉ nghe thấy mà họ còn muốn được trò 
chuyện với di sản (18).  

Nguyên tắc thứ hai: “Diễn giải phải là sự bộc lộ 
ý nghĩa dựa trên thông tin, mọi diễn giải đều bao 
gồm thông tin”. Mọi du khách đều có khả năng hiểu 
được thông điệp, qua đó quá trình diễn giải luôn 
mang tính liên ngành; tính xác thực và đạo đức của 
diễn giải dựa trên sự kết hợp cân bằng giữa khoa học 
và đạo đức nghề nghiệp (19).  

Nguyên tắc thứ ba, diễn giải di sản là một nghệ 
thuật, kết hợp nhiều nghệ thuật, bất kể loại chất liệu 
nào được xử lý; và mục đích cuối cùng của diễn giải 
là mang lại trải nghiệm đáng nhớ hơn là chỉ hướng 
đến giáo dục du khách bằng mọi giá. Chính vì vậy, 
việc gửi thông điệp một cách nghệ thuật là sự kết 
hợp tốt nhất để đào tạo, giáo dục và đồng thời gây 
được ấn tượng và chức năng giải trí là cơ bản (20).  

Nguyên tắc thứ tư, mục đích chính của việc diễn 
giải “không phải là hướng dẫn mà là khiêu khích” 
cái cá nhân trong du khách. Bằng cách này, du khách 
trải nghiệm cảm giác hài lòng với cảnh quan, ý 
nghĩa, giá trị của di sản, kích thích du khách quay 
trở lại. Các địa điểm di sản phải trở nên hấp dẫn 
thông qua sự tương tác giữa con người và môi 
trường trong địa điểm di sản (21). 

Nguyên tắc thứ năm, cách tiếp cận toàn diện để 
diễn giải sẽ làm tăng khả năng hiểu và tiếp thu thông 
điệp, củng cố mối liên hệ giữa du khách và không 
gian di sản, bằng cách nhấn mạnh tầm quan trọng 
của địa điểm, giúp du khách thấu hiểu từ quá khứ 
đến hiện tại. Việc hiểu rõ nhu cầu của du khách ngày 
càng trở nên quan trọng (22). 

Nguyên tắc thứ sáu, việc giải thích cho trẻ em 
không nên làm loãng đi cách trình bày dành cho 
người lớn mà phải theo một cách tiếp cận khác. Trẻ 
em thường ưa thích những gì được phóng đại và liên 
quan đến các giác quan đặc biệt như chạm, ngửi và 
tương tác với đồ vật. Điều đó làm nảy sinh các kỳ 
vọng về giá trị, bản sắc xã hội của di sản cho cả trẻ 
em và người lớn (23). 

2. Gợi ý diễn giải di sản đá cổ miền núi phía 
Bắc từ góc độ kinh tế nghi lễ 

Sử dụng hợp lý các nguyên tắc của Tilden 
Nhà diễn giải tự nhiên và văn hóa - Tilden, đã 

xây dựng các nguyên tắc diễn giải di sản trong 
không gian, thời gian và đối tượng diễn giải hầu hết 

khác biệt với Việt Nam chúng ta. Vì vậy, để sử 
dụng hợp lý các nguyên tắc của ông vào việc diễn 
giải các di sản chạm khắc đá cổ miền núi phía Bắc 
Việt Nam, chúng ta cần làm rõ, thậm chí diễn giải 
lại các nguyên tắc đó sao cho phù hợp với điều kiện 
và bối cảnh của đất nước. Chẳng hạn, nguyên tắc 
thứ nhất, “Bất kỳ diễn giải nào vì lý do nào đó 
không liên kết những gì đang được trưng bày hoặc 
mô tả với điều gì đó trong tính cách hoặc trải 
nghiệm của khách thăm thì đều trở nên vô ích”. Về 
phương diện văn hóa, rõ ràng nguyên tắc này thích 
hợp với việc đề cao vai trò của cá nhân, thậm chí 
còn được nâng lên thành “chủ nghĩa cá nhân”, trong 
khi đó, đối với chúng ta, nguyên tắc này hoàn toàn 
có thể được tái diễn giải hoặc bổ sung như sau: Bất 
kỳ diễn giải nào không liên kết những gì đang được 
trưng bày hoặc mô tả với điều gì đó trong tính cách 
hoặc trải nghiệm của cá nhân, gia đình, cộng đồng, 
tộc người, dân tộc, quốc gia của khách thăm thì đều 
trở nên vô ích. Đặc biệt, trong bối cảnh tình cảm và 
nhận thức về gia đình, cộng đồng, tộc người, dân 
tộc, quốc gia của người dân miền núi phía Bắc bao 
giờ cũng vượt lên khỏi cái cá nhân. Trong khi đó, ý 
thức cộng đồng tộc người của các dân tộc Mông, 
Dao, Tày, Giáy, Thái, Mường… tại các khu di sản 
chạm khắc đá cổ lại rất cao.    
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Cũng trên cơ sở chủ nghĩa cá nhân, nguyên tắc 
thứ 2 của Tilden cho rằng, “diễn giải phải là sự bộc 
lộ ý nghĩa dựa trên thông tin, mọi diễn giải đều bao 
gồm thông tin” thông qua kinh nghiệm và nhận thức 
cá nhân của người diễn giải về chủ đề được đề cập. 
Trước hết “thông tin” là một khái niệm có nội hàm 
rất rộng rãi và nó được thu nhận qua các giác quan 
là: thính giác, thị giác, khứu giác, vị giác, xúc giác 
của mỗi cá nhân để trở thành nhận thức. Tuy nhiên, 
đối với tình cảm và nhận thức giá trị của người dân 
miền núi phía Bắc thì nhận thức cá nhân của người 
diễn giải về chủ đề được đề cập là không đầy đủ và 
đôi khi không tránh khỏi lệch lạc. Vì vậy, nguyên tắc 
này có thể và cần được bổ sung thêm ý nghĩa sau: 
“Diễn giải phải là sự bộc lộ ý nghĩa dựa trên thông 
tin, mọi diễn giải đều bao gồm thông tin” thông qua 
kinh nghiệm và nhận thức cá nhân của người diễn 
giải trên cơ sở tình cảm và nhận thức rõ giá trị về gia 
đình, cộng đồng, tộc người, dân tộc, quốc gia của 
người Việt Nam. 

Tuy nhiên, nguyên tắc thứ tư cho rằng, diễn giải 
không phải là hướng dẫn mà là “khiêu khích” cái cá 
nhân trong du khách. Mục đích chính của phương 
thức diễn giải đó làm cho địa điểm di sản hấp dẫn 
trải nghiệm cá nhân của du khách. Nguyên tắc 
“khiêu khích” của Tilden có thể thích hợp với bối 
cảnh kinh tế, chính trị, xã hội và văn hóa Phương 
Tây, tuy nhiên, đối với Việt Nam thì nguyên tắc này 
chắc chắn sẽ khiến cho kết quả của hành động diễn 
giải không khỏi rơi vào thiên lệch. Do đó, nguyên 
tắc này có thể và cần được bổ sung thêm ý nghĩa sau: 
phương thức “khiêu khích” của người diễn giải di 
sản không thể thay thế cho việc hướng dẫn nhận thức 
của du khách trên cơ sở tình cảm và nhận thức rõ giá 
trị về gia đình, cộng đồng, tộc người, dân tộc, quốc 
gia của người dân miền núi phía Bắc nói riêng và 
toàn thể dân tộc Việt Nam nói chung. 

Ứng dụng hiệu quả nội hàm kinh tế nghi lễ trong 
diễn giải di sản  
Để có thể ứng dụng hiệu quả nội hàm kinh tế nghi 

lễ trong diễn giải di sản thì cần phải hiểu đúng bản 
chất của kinh tế nghi lễ dựa trên một nguyên tắc 
chung với kinh tế học, đó là khoa học về các nguồn 
lực khan hiếm. Nói một cách đơn giản: nguồn lực 
khan hiếm là thứ mà mọi người thường mong muốn 
có được nhiều hơn mức hiện có. Vì vậy, tình trạng 
khan hiếm biểu hiện một mối quan hệ nhất định giữa 
các nhu cầu và khả năng đáp ứng được các nhu cầu 
đó, trong khi các nhu cầu và mong muốn của con 
người thì vô tận, mà các nguồn lực lại luôn hữu hạn. 

Trong thực tế thì xã hội không thể nào có đủ các 
nguồn để đáp ứng được một cách đầy đủ các nhu cầu 
và mong muốn đó (24).  

Theo cách nhìn hiện đại thì hoàn toàn có thể phân 
tích kinh tế nghi lễ như một quá trình sản xuất, phân 
phối và tiêu dùng, như một sự phân bổ các nguồn 
lực khác nhau trong quá trình sản xuất. Nhưng bản 
chất của các nguồn lực trong kinh tế nghi lễ lại khác 
với các nguồn lực trong kinh tế học duy lý hiện đại. 
Trong kinh tế nghi lễ, mọi nguồn lực tạo ra giá trị 
vật chất như đất, nước, rừng cây, nương rẫy, hạt 
giống… không hề vô tri, mà đều do thần đất, thần 
nước, thần rừng, thần cây, thần hạt giống cai quản. 
Do đó, muốn sử dụng các nguồn lực ấy để tạo ra các 
giá trị kinh tế thì người ta phải cư xử với các nguồn 
lực đó theo đúng nghi lễ cư xử với các vị thần. Và 
chính sự khác biệt đó khiến cho kinh tế nghi lễ đã 
được xây dựng trên một hệ thống tín ngưỡng của 
riêng mình, tạo nên sự gắn kết chặt chẽ nhưng linh 
thiêng giữa nhân tố kinh tế và nhân tố nghi lễ thông 
qua các “nguồn lực” khan hiếm mang tính thần linh.  

Vì vậy, để có thể ứng dụng khái niệm kinh tế nghi 
lễ trong diễn giải di sản, chúng ta cần nhận thức rõ: 
Một, kinh tế nghi lễ với thể chế mang tính thần linh 
đòi hỏi phải có các giao tiếp chuẩn mực với bản 
thân, gia đình, cộng đồng, môi trường và mọi nguồn 
lực theo đúng cách hành xử với thế giới hữu thần 
luận; Hai, các nguồn lực khan hiếm trong kinh tế 
nghi lễ chính là yếu tố thần linh đòi hỏi phải thiết lập 
các mối quan hệ chuẩn mực thông qua hàng loạt 
công cụ nghi lễ nhằm gắn kết với thế giới thần linh; 
Ba, kinh tế nghi lễ được xây dựng ở quy mô gia đình, 
sản xuất ra các sản phẩm vật chất trên cơ sở giao tiếp 
nghi lễ chuẩn mực với thần linh. Đó là giấc mơ của 
các cộng đồng nhỏ, chưa đạt đến trình độ phát triển 
của các thể chế nhà nước tập trung. Vì vậy, họ mong 
muốn xây dựng được các hệ thống, trật tự theo lý 
tưởng nguyên hợp nhằm thoát khỏi tình trạng hỗn 
mang đầy biến động đối với các tộc người vẫn còn 
ở quy mô và trình độ phát triển thấp.  

Trong bối cảnh kinh tế nghi lễ, mọi hệ thống biểu 
tượng, hình tượng đều được quy ước thành các ý 
nghĩa và được sử dụng làm công cụ giao tiếp với bản 
thân, gia đình, cộng đồng, môi trường theo nghi lễ 
chuẩn mực với thần linh. Tùy theo trường hợp, bối 
cảnh văn hóa, lịch sử mà cái tôi hoặc chúng ta được 
đồng nhất với cá nhân, gia đình, nhóm, cộng đồng... 
Môi trường xã hội với mọi tác nhân quan trọng nhất 
đều chỉ gắn bó, liên quan mật thiết đến đời sống gia 
đình, dòng họ, cộng đồng tộc người là chính. Đối với 
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họ, thế giới bao gồm cõi trời, cõi đất, cõi nước, cõi 
rừng thiêng, cõi chết, địa ngục… Đó là mọi thực tại 
hữu hình và vô hình bên trong gia đình, cộng đồng, 
xung quanh cộng đồng, trong đó có thần linh, ma 
quỷ, vạn vật có linh hồn và đặc biệt là các gia đình, 
cộng đồng khác có thể là đồng minh, nhưng cũng có 
thể là thù địch.  

3. Kết luận 
Hệ thống di sản chạm khắc đá cổ miền núi phía 

Bắc là một loại hình thống nhất về phong cách nghệ 
thuật và kỹ thuật, là loại hình di sản độc nhất trong 
khu vực và cả phạm vi thế giới. Cho đến nay, dù đã 
có nhiều thành quả nghiên cứu liên quan, nhưng 
không ít vấn đề hệ trọng về nội dung, ý nghĩa hiện 
thực và biểu trưng các hình chạm khắc của các di sản 
vẫn còn là những khoảng trống. Vì vậy, các công cụ 
lý thuyết mới của ngành văn bản học, ký hiệu học, các 
nguyên tắc diễn giải di sản cập nhật đòi hỏi phải được 
ứng dụng rộng rãi hơn nữa. Đặc biệt, cách tiếp cận 
diễn giải di sản bằng nội hàm các khái niệm của bộ 
môn kinh tế học nghi lễ trên cơ sở phương thức sản 
xuất gia đình ngày càng trở nên phổ biến, chắc chắn 
sẽ góp phần làm sáng tỏ nội dung, ý nghĩa và giá trị 
của loại hình di sản chạm khắc đá độc đáo này   
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