
Quy trình sáng tác nghệ thuật tạo hình 
Khi nói đến nghệ thuật, người ta thường chỉ nhắc 

đến yếu tố khách quan và hiệu quả sáng tạo của nó. 
Đặc biệt, trong sáng tạo nghệ thuật tạo hình còn có 
một phương diện quan trọng nữa, đó là tư tưởng và 
tình cảm của người sáng tạo.  

Có cái gì đã lôi cuốn và làm cho các sáng tác 
của các họa sĩ vĩ đại trước đây trở thành vĩnh cửu? 
Đó chính là do sáng tác của họ thấm nhuần sự thật 
của cuộc sống, tỏa ra nhiệt tình sống mãnh liệt, tạo 
niềm tin vào cái đẹp, làm cho tinh thần con người 
cao đẹp hơn: Sức sống của hình tượng con rồng 
Việt Nam qua các thời Lý, Trần, Lê sơ; tranh, tượng 

của Hy Lạp cổ đại, Phục hưng Ý ở TK XVI; tranh 
của các họa sĩ Ấn tượng Pháp giữa TK XIX… Cái 
gì đã liên kết chúng lại và thiếu nó thì cuộc sống 
của con người trong mọi thời đại sẽ không còn đầy 
đủ các giá trị. 

Với suy luận trên, đòi hỏi người nghệ sĩ ngoài tri 
thức, vốn sống, tài năng… còn phải có một phương 
pháp làm việc đúng đắn, khoa học để quan sát, tìm 
hiểu và thể hiện thế giới tự nhiên, xã hội và con 
người trong hoạt động sáng tác của mình. Đó chính 
là Quy trình sáng tác nghệ thuật (gồm 4 giai đoạn 
sáng tạo và cảm thụ nghệ thuật: Thực tế cuộc sống - 
người nghệ sĩ - tác phẩm - công chúng). 
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Tóm tắt: Nghệ thuật chân chính - nghệ thuật ra đời từ cuộc sống thực và trở về với cuộc sống thực bao 
giờ cũng có giá trị phổ biến. Nền nghệ thuật Việt Nam cũng vậy, có quyền tự hào về các phẩm chất tự thân. 
Tuy nhiên, trong bối cảnh đương đại hướng tới phát triển bền vững, nghệ thuật Việt Nam cần được nhìn 
nhận từ những vấn đề thực tiễn của hoạt động sáng tác nghệ thuật (nói chung) và nghệ thuật tạo hình (nói 
riêng) ở các yếu tố tác động cơ bản đến quy trình sáng tác và bản lĩnh người nghệ sĩ. 
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Abstract: genuine art, born from and ultimately returning to real life, inherently possesses universal 

values. Vietnamese art rightfully boasts its unique qualities. However, in the contemporary pursuit of          
sustainable development, a deeper understanding of Vietnamese art necessitates an examination of the    
practicalities of the artistic creation process, particularly in the realm of plastic arts. This examination 
should prioritize the fundamental factors that influence the creative process and uphold the artist’s integrity. 
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Nghệ thuật phát triển luôn có hai yếu tố hợp 
thành: cuộc sống xã hội (thực tế khách quan) và nghệ 
sĩ (chủ thể sáng tạo). Thực tế cuộc sống chính là 
nguồn cảm hứng của nghệ sĩ và trên quan điểm hiện 
thực, người nghệ sĩ đi vào thực tế để tìm những vấn 
đề của cuộc sống đặt ra chứ không phải đi tìm 
nguyên mẫu. Thực tế cuộc sống được cảm nhận, đây 
là giai đoạn người nghệ sĩ biểu hiện ý thích, ý muốn, 
cảm xúc riêng tư của mình về vấn đề nào đó trong 
cuộc sống của thiên nhiên (chủ quan hóa khách thể 
- lần thứ nhất). Mặc dù mỗi người nghệ sĩ là một cá 
thể có “tư chất” riêng, nhưng từ những cái riêng đó 
đã làm phong phú thêm ý tưởng sáng tạo của nghệ 
sĩ trước thực tế vốn đa dạng của cuộc sống. 

Nghệ thuật tạo hình với đặc trưng thuộc lĩnh vực 
nghệ thuật của thị giác, nghệ sĩ trực tiếp tạo ra tác 
phẩm, đồng thời người xem cũng trực tiếp cảm nhận 
(không qua khâu trung gian), hình tượng của nghệ 
thuật tạo hình phải được điển hình hóa, khái quát hóa 
và nhất quán chủ đề thông qua khả năng bố cục, thủ 
pháp nghệ thuật, kỹ thuật chất liệu… của người nghệ 
sĩ cùng với ý thức sâu sắc trách nhiệm xã hội, sự 
“trung thành” với sự thật cuộc sống.  

Trong hoạt động nghệ thuật, khâu đầu tiên là sáng 
tạo nghệ thuật và khâu kết thúc là cảm thụ nghệ 
thuật. Mục đích của mọi sáng tạo nghệ thuật là sự 
tác động đến cá nhân, đến sự hình thành con người 
như một chủ thể. Sự sáng tạo thường mang trong 
mình sự thông báo đặc biệt về tinh thần, về cảm xúc 
trí tuệ, về nhận thức dự báo và truyền lại cho công 
chúng, hay nói như Lev Tolstoy là “làm lây lan” 
bằng sự thông báo đó. Sự thông báo đó cũng đòi hỏi 
tính tích cực và năng động tương ứng của người cảm 
thụ nghệ thuật. Đây là giai đoạn tác phẩm của nghệ 
sĩ ra đời (là một khách thể) đối với người xem (chủ 
thể); nếu như nghệ sĩ bằng cảm xúc riêng, bằng tài 
năng nghệ thuật của mình làm nên tác phẩm thì 
người xem, người thưởng thức cũng biểu hiện tình 
cảm, cảm xúc, trình độ thẩm mỹ, thị hiếu thẩm mỹ 
riêng của mình để thưởng thức tác phẩm (giai đoạn 
chủ quan hóa khách thể - lần thứ hai). 

Công chúng thưởng thức chính là bộ phận hữu 
cơ của quá trình sáng tạo nghệ thuật - là người đồng 
sáng tạo. Công chúng thưởng thức còn là động lực 
thúc đẩy sáng tạo, là phong vũ biểu cho định hướng 
sáng tác. Nhân dân từ xưa đã, đang và sẽ là người 
phán xét chân chính chuẩn mực giá trị nghệ thuật. 
Cần hướng dẫn công chúng theo thị hiếu và lý tưởng 
thẩm mỹ cao đẹp. Nhưng cũng đừng sợ họ lạc lối, 

mà che giấu, cắt xén tùy tiện tác phẩm dẫn đến xơ 
cứng cảm xúc vốn chân tình và sinh động. Tác phẩm 
nghệ thuật phải tạo được khoảng cách hợp lý với 
thực tế, cộng với việc quản lý và lãnh đạo nghệ thuật 
một cách tế nhị, phù hợp với bản chất và tâm lý xã 
hội của công chúng thưởng thức mới gợi mở được 
sức mạnh tinh thần và nâng cao sự hòa đồng, sự cộng 
hưởng sáng tạo trước nghệ thuật, các chức năng nghệ 
thuật mới có hiệu quả tối đa, nghệ sĩ mới nói thật, 
nói đúng cái mình cảm xúc, cái mình khẳng định hay 
phê phán. Và như vậy, nghệ thuật mới trở thành tâm 
hồn thời đại. 

Thực tiễn sáng tác và cảm thụ nghệ thuật diễn 
ra phức tạp, nhiều vẻ, cần phải có “chiếc cầu nối” 
chúng lại và đưa chúng đến bến bờ của những vấn 
đề thời đại thông qua những bài viết, nhận định, 
nghiên cứu, những cuộc hội thảo, tọa đàm, thông 
tin nghệ thuật… Đây chính là giai đoạn của những 
nhà lý luận phê bình (khách thể hóa chủ quan - lần 
thứ hai) (1). 

Trong đời sống nghệ thuật, lý luận phê bình giữ 
một vai trò hết sức quan trọng. Công tác lý luận phê 
bình không những giúp quần chúng thưởng thức tác 
phẩm một cách đúng đắn, nâng cao tư tưởng nhận 
thức và trình độ thẩm mỹ của nhân dân mà còn giữ 
vai trò hướng dẫn cho sáng tác đi đúng con đường 
của mình. Chính phê bình mở ra cho người đọc, 
người xem đến với tác phẩm văn học nghệ thuật, đến 
với di sản văn hóa của dân tộc và quốc tế, tạo điều 
kiện cho người xem hiểu rõ tính chất thẩm mỹ đa 
dạng và hình thức tác động đặc biệt của nghệ thuật. 
Lý luận phê bình cũng phát hiện những quy mô và 
tiêu chuẩn nghệ thuật, qua những ý kiến có thẩm 
quyền hay sự đánh giá của quần chúng, kích thích 
những cuộc tranh luận về tác phẩm. Và, qua lý luận 
phê bình gây không khí sáng tạo, nêu lên những đòi 
hỏi cao về tư tưởng, đạo đức, thẩm mỹ của các tác 
phẩm, làm rõ quá trình sáng tạo nghệ thuật. 

Từ nhận định trên về bốn giai đoạn của sáng tạo 
và cảm thụ nghệ thuật, cho thấy, thực tế hiện nay 
đang có tình trạng mất cân đối giữa hai khâu sáng 
tác và thưởng ngoạn. Trong bản thân công chúng 
cũng có sự mất cân đối lớn. Các chuẩn mực về 
phương thức, phê bình cũng như thị hiếu, sở thích 
đều biến đổi nhanh. Công tác phê bình chưa là người 
bạn đồng hành với sáng tác, cho nên có rất nhiều họa 
sĩ, nhất là các họa sĩ trẻ đi tìm cái mới trong sáng tác 
bằng cách mang những cái mình không có vào mà 
chưa nhận thức được cái mới là cái mà mình tự phát 
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hiện trong cuộc sống đời thường, gần gũi mà những 
người khác chưa phát hiện ra. 

Từ khi đất nước ta thực hiện chính sách mở cửa, 
cơ hội tiếp xúc, giao lưu và tái hòa nhập vào đời 
sống văn hóa nghệ thuật của thế giới như đã chắp 
thêm đôi cánh cho sinh hoạt mỹ thuật nước nhà, 
những cuộc triển lãm tranh Việt Nam được tổ chức 
ở trong khu vực cho đến các nước châu Âu, châu 
Mỹ. Các họa sĩ Việt Nam liên tiếp được mời chào 
bởi các trung tâm nghệ thuật, các gallery thời danh. 
Đồng thời, ở chiều ngược lại, các họa sĩ Việt Nam 
đã định cư sinh sống ở nước ngoài cũng trở về quê 
hương để sáng tác, triển lãm. Một sinh hoạt mỹ 
thuật thật nhộn nhịp, thật khởi sắc. Nền nghệ thuật 
tạo hình Việt Nam đã được quốc tế nhìn nhận đúng 
như giá trị vốn có của nó. Tác phẩm và tên tuổi của 
các họa sĩ Việt Nam đã có mặt và được biết đến ở 
các bảo tàng nghệ thuật, các bộ sưu tập, các cuộc 
bán đấu giá quốc tế.  

Sự hội nhập về kinh tế làm “bùng nổ” khâu sáng 
tạo, nhưng tiếc thay người sáng tác vì “quên” hay 
“cố tình” không nghĩ đến công chúng để tình trạng 
“thừa” tác phẩm nhưng lại rất thiếu cho công chúng, 
nhất là công chúng ở các vùng sâu. Thật xúc động 
khi nhìn thấy những mái tranh, vách đất được treo 
đầy những nhãn hiệu bao bì, hàng hóa… một cách 
thật trân trọng! Và một điều bất hợp lý phổ biến mà 
không nhà sáng tác nào quan tâm đúng mức: đó là 
xây dựng một nền tảng nghiên cứu kỹ thuật chất liệu 
cho nghệ thuật tạo hình nước nhà. Phải chăng những 
người sáng tác là “thày” còn những người tạo ra chất 
liệu cho họa sĩ sáng tác là “thợ”? Phải chăng chỉ có 
biết vẽ và nặn tượng là có được những tác phẩm 
sống mãi với thời gian? Đây là những vấn đề của mỹ 
thuật ngày hôm nay mà tất cả những người làm công 
tác sáng tạo, nghiên cứu phải đối diện với một trọng 
trách lớn lao (2). 

Trong sự sôi nổi của các hoạt động nghệ thuật tạo 
hình, nổi lên là nhu cầu tự do sáng tác và triển lãm 
tác phẩm với sự tự chịu trách nhiệm của nghệ sĩ. Và, 
một khi các nghệ sĩ không còn câu nệ về đề tài và 
phương pháp sáng tác thì bên cạnh những xu hướng 
đã quen thuộc với công chúng Việt Nam, một số 
nghệ sĩ đã tung dần vào xã hội như một sự thăm dò 
các tác phẩm mang theo xu hướng trừu tượng, sắp 
đặt, thể hình… đã có từ lâu ở phương Tây nhưng còn 
rất mới lạ với công chúng Việt Nam. Hiện tượng này 
còn chờ thời gian thử thách. Có điều, trong sự phong 
phú, đa dạng đó của nghệ thuật tạo hình Việt Nam 

đương đại, vẫn còn quá ít tác phẩm đỉnh cao. Lý giải 
điều này, nhiều nguyên nhân được đưa ra, trong đó, 
có lẽ bất cứ ai trong đội ngũ sáng tác của chúng ta 
đều không khỏi thừa nhận một thực tế: chưa xây 
dựng được hình mẫu lý tưởng của thời đại dẫn đến 
hình tượng nghệ thuật chung chung, thiếu tính điển 
hình so với các giai đoạn sáng tác mỹ thuật trước đây 
(như hình tượng các thiếu nữ Việt Nam với tà áo dài, 
e ấp, đượm buồn của giai đoạn hội họa trước năm 
1945; hình tượng người chiến sĩ, bộ đội Cụ Hồ mang 
đầy đủ nét đẹp thể chất lẫn tâm hồn của giai đoạn 
mỹ thuật 9 năm kháng chiến chống Pháp (1945-
1954); hình tượng người nông dân, người công nhân 
trên nông trường, công trường với không khí lao 
động khẩn trương, nhộn nhịp, vui tươi, mang sức 
sống của thời kỳ hòa bình lập lại cùng xây dựng và 
bảo vệ tổ quốc sau Cách mạng Tháng Tám...) (3). 

Bình tĩnh chấp nhận thực trạng đời sống sáng tác 
nghệ thuật tạo hình hiện nay như một tất yếu của quá 
trình giao lưu, hội nhập và trên dòng chảy đó, chúng 
ta tin tưởng dư luận công chúng sẽ cảnh tỉnh và trách 
nhiệm nghệ sĩ phải lên tiếng. 

Bản lĩnh người nghệ sĩ ngày nay 
Nhìn lại, từ thời cổ đại cho đến tận TK XVIII, 

thuyết bắt chước của Aristotle vẫn thống trị quan 
niệm về bản chất nghệ thuật và cho rằng, để đạt tới 
chân lý nghệ thuật chỉ có cách kết hợp sự giống thực 
cùng với sự biểu đạt của những ý niệm phổ quát về 
vũ trụ, thiên nhiên, lý trí, tình cảm… Ở thời Phục 
hưng, chân lý nghệ thuật được khẳng định là sự 
thống nhất của cái đẹp và cái thật. Vì thế, mỹ học 
Phục hưng quan niệm nghệ sĩ phải như tấm gương 
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nhưng không phải là sự sao chép nguyên xi mà phải 
có suy nghĩ, cân nhắc, lựa chọn, phân tích. 

Đến TK XVIII, mỹ học Khai sáng lên tiếng phủ 
nhận mỹ học Phục hưng và cho rằng, sự thật của 
tự nhiên là cơ sở cho tính giống thực ở nghệ thuật. 
Sang TK XIX lại một bước tiến mới của mỹ học 
khi xác lập nghệ thuật như là những hình thức hoạt 
động tinh thần - thực tiễn và là những hình thức 
phản ánh thực tại đặc thù. Từ đó đến nay, chân lý 
nghệ thuật được nhìn nhận trong mối quan hệ mật 
thiết với tư tưởng, quan niệm, vốn sống, tài năng 
người nghệ sĩ. 

Nhìn một cách khái lược lịch sử của phạm trù 
chân lý nghệ thuật, có những điểm cần thiết, như: 
nghệ thuật là tài năng. Nếu không đủ tài làm nghệ 
thuật sẽ rất khổ, hoặc sẽ cho ra những sản phẩm 
không phải nghệ thuật hoặc dở dang. Nói đến tài 
năng trong nghệ thuật thì trước hết phải nói đến 
năng khiếu, bồi dưỡng năng khiếu là rất cần thiết, 
nhưng cần thiết hơn là giáo dục tinh thần lao động 
nghệ thuật, trách nhiệm với đời sống cho người 
nghệ sĩ. Hay, bổ sung cho tài năng là vốn sống. 
Thực ra, sự cần cù cũng có thể làm nên vốn sống 
đầy đặn. Nhưng, vì nghệ thuật là sự kết tinh của 
những mối quan hệ đời sống nên người nghệ sĩ 
không hiểu sâu biết rộng về đời sống dứt khoát sẽ 
không tạo ra một hình tượng đậm đà chất muối mặn 
của cuộc đời. 

Nghệ sĩ làm giàu cho văn hóa dân tộc bằng tác 
phẩm nghệ thuật, mà tác phẩm ấy có được là nhờ ở 
sự kết tinh từ tài năng và nhân cách người nghệ sĩ. 
Văn học nghệ thuật luôn là lĩnh vực sáng tạo, tinh 
thần đặc biệt gắn chặt với tư tưởng, tâm hồn con 
người nghệ sĩ. Thứ nhất, đây là lĩnh vực của cái tôi, 
của cá tính. Mà cá tính là cái riêng, nổi trội để tạo 
ra tiếng nói riêng, giọng điệu riêng. Nhưng phải là 
cá tính sáng tạo, tức là phải tạo ra cái mới, tiến bộ, 
phù hợp với lý tưởng thẩm mỹ, mới mẻ, độc đáo. 
Nghệ sĩ, không ít người luôn “kêu gào tự do”, 
nhưng chính họ, nhiều khi lại rất “độc đoán” khi 
bình phẩm về đồng nghiệp - xem mình mới là kẻ 
cầm nắm “chân lý”. 

Thứ hai, năng khiếu sáng tạo đòi hỏi người nghệ 
sĩ sự nhạy cảm, nhất là nhạy cảm trước những biến 
động xã hội. Có thể, ví người nghệ sĩ như cái cần 
anten thu phát những tín hiệu đổi thay của cuộc sống. 
Nhưng không phải nghệ sĩ nào cũng có một sức đề 
kháng, một “bộ lọc” hoàn hảo để thu phát những tín 
hiệu tích cực, lành mạnh, nên có người vô tình bị kẻ 

xấu lợi dụng mà trở thành cái loa tuyên truyền, gieo 
rắc những mầm mống tiêu cực. 

 Thực ra, người nghệ sĩ, khi sáng tác, cũng chịu 
sự chi phối của các yếu tố “bên trong” như ở người 
xem tranh. Trước khi là con người - sáng tạo, nghệ 
sĩ là con người - văn hóa. Và, chính cái tính cách và 
tầm vóc con người - văn hóa này sẽ là những tác 
nhân thúc đẩy hay kiềm chế con người - sáng tạo nơi 
mỗi nghệ sĩ. Nó quy định hay quyết định cách nhìn, 
cách nghĩ của nghệ sĩ về nghệ thuật. Tiếp theo, là 
quy định hay quyết định phương pháp sáng tác của 
họ. Và cuối cùng, là quan niệm, là tiêu chuẩn về hiệu 
quả trong từng tác phẩm. 

Những nghệ sĩ cho rằng các bộ môn nghệ thuật 
là để tôn vinh vẻ đẹp của tự nhiên, là để thanh lọc 
tâm hồn hay làm thăng hoa các cảm xúc con người... 
dễ có khuynh hướng đi vào quỹ đạo của các chuẩn 
mực nghệ thuật đã trở thành cổ điển. Các chuẩn mực 
đề cao sự hài hòa (hiểu theo nghĩa cân bằng thị 
giác...), đề cao sự cao cả, sự trong sáng của hình 
tượng, của tư tưởng và tình cảm... Ngược lại, những 
nghệ sĩ quan niệm các loại hình nghệ thuật là để 
phản ánh hiện thực, hay để biểu lộ tâm tư, phơi bày 
bản ngã... dễ có khuynh hướng bấu víu vào các nội 
dung chỉ định của hình tượng, vào tầm quan trọng 
của đề tài và tính tư tưởng của chủ đề... Hiệu quả 
trong tác phẩm, được đóng khung qua các tiêu 
chuẩn về tính điển hình của hình tượng, về tính chắt 
lọc và khái quát của ngôn ngữ thể hiện... Ở đây, cái 
biểu đạt (hình thức nghệ thuật) gắn liền với cái được 
biểu đạt (hiện thực). Và, mức độ bộc lộ sáng tỏ ý 
nghĩa cái được biểu đạt trở thành tiêu chuẩn xác 
định giá trị cái biểu đạt (hiệu quả trong tác phẩm). 
Và dĩ nhiên, cũng là tiêu chuẩn xác định tài năng 
của nghệ sĩ. 

Tài năng nghệ thuật luôn là hiếm hoi, bởi không 
chỉ có cần cù mà phải có năng khiếu mới tạo tiền đề 
để có một con người nghệ sĩ. Nghệ sĩ luôn sống và 
sáng tạo bằng cái tôi, do vậy, rất cần tạo ra một môi 
trường cái tôi đặc thù của nghệ sĩ phát triển lành 
mạnh. Nhưng họ cũng là một công dân, dù có tự do 
trong cái tôi thì vẫn phải ý thức được trách nhiệm 
công dân của mình là sáng tạo theo tinh thần, phụng 
sự nhân dân, chống lại cái ác, cái xấu, cái lỗi thời, 
cái phản động. 

Những nghệ sĩ tin theo các quan điểm nghệ 
thuật hiện đại, cho rằng các tiêu chuẩn mỹ học cổ 
điển chỉ là giả tạo (đối tượng của nghệ thuật không 
chỉ là những vẻ đẹp lý tưởng); cho rằng phương 
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pháp sáng tác hiện thực hay lãng mạn chủ nghĩa lấy 
việc phản ánh chân thực hiện thực cuộc sống, hay 
lấy việc biểu lộ chân thành cá tính, hay tâm tư nghệ 
sĩ làm mục đích tối thượng chỉ là ảo tưởng hay ngộ 
nhận do sự trì trệ của tư duy trong tâm thế lạc hậu 
(nếu lấy phản ánh chân thực hiện thực cuộc sống 
làm mục đích tối thượng, hội họa không thể nhanh 
nhạy và hiệu quả như nhiếp ảnh, điện ảnh hay 
truyền hình; nếu lấy biểu lộ chân thành cá tính hay 
tâm tư nghệ sĩ làm mục đích tối thượng, thì trước 
tính chất dị bản trong cách nhìn và thấy nơi mỗi 
người xem, cũng trở thành vô nghĩa...) thì, như một 
lẽ đương nhiên, những họa sĩ đó dễ có khuynh 
hướng tự đưa mình vào cuộc phiêu lưu bất tận của 
những tìm tòi sáng tạo “cái mới”. Công việc sáng 
tạo vốn vô cùng phức tạp, bị/ được thúc đẩy bởi 
nhiều động lực khác nhau, trong bản thân người 
nghệ sĩ cũng như bên ngoài xã hội, từ ý thức cũng 
như từ tiềm thức, từ những tài sản văn hóa tích lũy 
lâu dài cũng như từ những ngẫu hứng bộc phát tình 
cờ, vượt ra ngoài mọi sự chờ đợi hay tiên đoán. 

Kết luận  
Từ việc xác định nội hàm của văn hóa bao gồm 

tư tưởng, học thuật và nghệ thuật trong Đề cương 
Văn hóa năm 1943 của Đảng và Nhà nước ta, đã 
nhất quán chủ trương văn học nghệ thuật phải mang 
yếu tố “dân tộc, khoa học và đại chúng” đến sau 
năm 1954, nước ta bước vào một giai đoạn cách 
mạng mới, chúng ta xây dựng một mô thức phát 
triển của “nền văn hóa mới có nội dung XHCN và 
tính chất dân tộc”. Từ năm 1986, bắt đầu thời kỳ 
Đổi mới, trên cơ sở lý luận Mác xít và tư tưởng Hồ 
Chí Minh, đồng thời kế thừa những mô thức văn hóa 
trước đó, Đảng và Nhà nước ta đi đến xây dựng nền 
văn học nghệ thuật mới: “Tiên tiến, đậm đà bản sắc 
dân tộc” mà đặc trưng cơ bản là “dân tộc, hiện đại, 
nhân văn”, đến nay vẫn có ý nghĩa chiến lược. Đặc 
biệt, Văn kiện Đại hội Đại biểu toàn quốc lần thứ 
XIII Đảng Công sản Việt Nam đã chỉ rõ: “Nâng cao 
vai trò của văn hóa, nghệ thuật trong việc bồi dưỡng 
tâm hồn, nhân cách của con người Việt Nam, nhất 
là trong thế hệ trẻ. Bào đảm quyền hưởng thụ, tự do 
sáng tạo trong hoạt động văn hóa, nghệ thuật của 
mỗi người dân và cộng đồng. Hoàn thiện các cơ chế, 
chính sách phát triển công nghiệp văn hóa; phát 
triển những sản phẩm, loại hình văn hóa độc đáo, 
sáng tạo có sức lan tỏa để quảng bá, giới thiệu ra thế 
giới” (4) là những tiền đề quan trọng làm cơ sở lý 
luận cho việc nhận định giá trị nghệ thuật của dân 

tộc và tìm kiếm, lựa chọn con đường sáng tạo nghệ 
thuật mang tính thời đại của người nghệ sĩ trong giai 
đoạn hội nhập ngày nay, đối với những người sáng 
tạo, cần phải nghĩ nhiều hơn đến tiêu chuẩn giá trị 
trong nghệ thuật.  

Nhìn nhận vấn đề quy trình sáng tác nghệ thuật 
(tạo hình) để hình thành bản lĩnh người nghệ sĩ ngày 
nay là một trong những nhiệm vụ quan trọng để thích 
ứng thời kỳ hội nhập, đồng thời xây dựng hệ giá trị 
văn hóa chuẩn mực con người, gắn với giữ gìn, phát 
triển nền văn hóa nghệ thuật Việt Nam tiên tiến, đậm 
đà bản sắc dân tộc và định hướng văn hóa, con người 
Việt Nam trong thời đại mới (5) 
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