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Tóm tắt 
Bài viết tập trung làm rõ những biến đổi trong cấu trúc điển mẫu của hình tượng 

người anh hùng Nguyễn Huệ dưới tác động của quá trình đổi mới tư duy nghệ thuật. Từ 

việc khảo sát các phương thức kiến tạo hình tượng trên các bình diện ngoại hình, hành 

động, ứng xử và đối thoại, bài viết chỉ ra rằng, nhiều tác phẩm đã không còn tuyệt đối 

hóa các dấu hiệu điển mẫu truyền thống mà từng bước tái cấu trúc hình tượng nhân vật 

bằng việc bổ sung các yếu tố đời thường, cảm xúc cá nhân và những giá trị nhân bản. 

Quá trình biến đổi này không phá vỡ nền tảng điển mẫu vốn có mà làm cho cấu trúc của 

nó trở nên linh hoạt, có tính “mở” và giàu khả năng đối thoại hơn. Qua đó, nhân vật 

Nguyễn Huệ vừa tiếp tục được khẳng định như một biểu tượng anh hùng lịch sử, vừa hiện 

lên như một hình tượng nghệ thuật đa diện, phản ánh sự chuyển dịch quan niệm về con 

người trong văn học Việt Nam sau 1986. 

 

Từ khóa: anh hùng, điển mẫu; hình tượng, Nguyễn Huệ. 
 

Abstract 
CHANGES IN THE PROTOTYPICAL STRUCTURE OF THE IMAGE OF 

NGUYỄN HUỆ IN VIETNAMESE PROSE AFTER 1986 

This article clarifies the transformations in the prototypical structure of the heroic 

image of Nguyễn Huệ under the impact of innovations in artistic thinking. By examining 

representational strategies across the dimensions of appearance, action, conduct, and 

dialogue, the study argues that many works no longer absolutize traditional prototypical 

markers; instead, they progressively reconstruct the character by incorporating everyday 

elements, personal emotions, and humanistic values. This process of transformation does 

not dismantle the existing prototypical foundation but renders its structure more flexible, 

“open,” and dialogically dynamic. Accordingly, Nguyễn Huệ continues to be affirmed as 

a symbol of the historical hero while also emerging as a multidimensional artistic figure 

that reflects shifting conceptions of the human subject in Vietnamese literature after 1986. 
 

1. Giới thiệu 

Sau năm 1986, văn xuôi lịch sử Việt Nam có những biến chuyển đáng kể trong 

quan niệm tiếp cận nhân vật lịch sử. Bên cạnh việc tiếp tục khẳng định vai trò trung tâm 

của các nhân vật tiêu biểu, nhiều nhà văn đã hướng tới việc khám phá họ trong tính toàn 

diện và phức hợp của đời sống, qua đó mở rộng khả năng phản ánh hiện thực cũng như 

gia tăng chiều sâu nhân bản của hình tượng nghệ thuật. Trong tiến trình ấy, Nguyễn Huệ 

là một trong những hình tượng xuất hiện với tần suất cao và sức hấp dẫn đặc biệt. Với tư 
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cách là anh hùng dân tộc gắn liền với những chiến công hiển hách và lý tưởng chấn hưng 

đất nước, Nguyễn Huệ từ lâu đã giữ vị trí nổi bật trong tâm thức người Việt. 

Từ nguyên lý điển mẫu cho thấy, trong văn xuôi hiện đại, hình tượng Nguyễn Huệ 

không ngừng được bồi đắp và làm mới thông qua nhiều phương thức nghệ thuật khác 

nhau. Điều đó đặt ra một vấn đề có ý nghĩa lý luận: bằng cách nào văn xuôi lịch sử đương 

đại vừa bảo lưu được giá trị biểu tượng – điển mẫu của hình tượng anh hùng, vừa tạo ra 

những biến hóa mới mẻ, phù hợp với cảm quan thẩm mĩ của người đọc hiện đại. 

Ở bình diện lý thuyết, khái niệm điển mẫu (prototype), có nguồn gốc từ nghiên cứu 

tri nhận, cung cấp một công cụ tiếp cận hữu hiệu đối với việc kiến tạo và tiếp nhận hình 

tượng nhân vật văn học. Điển mẫu không chỉ là tập hợp những thuộc tính tiêu biểu của 

một phạm trù mà còn phản ánh cách thức con người tri nhận, phân loại và ghi nhớ thế 

giới. Khi được vận dụng vào nghiên cứu văn học, lý thuyết này giúp lý giải khả năng đạt 

tới trạng thái ổn định tương đối của các hình tượng nhân vật lịch sử trong tâm thức cộng 

đồng, đồng thời làm sáng tỏ mối quan hệ giữa tính khuôn mẫu, tính biểu tượng và năng 

lực sáng tạo cá nhân của nhà văn. Trên cơ sở đó, bài viết tập trung khảo sát những biến 

đổi trong cấu trúc điển mẫu của hình tượng Nguyễn Huệ trong văn xuôi lịch sử Việt Nam 

sau năm 1986, xét trên các phương diện ngoại hình, hành động, ứng xử và đối thoại. 

 

2. Cơ sở lí luận 

 Lý thuyết điển mẫu khởi nguồn từ những nghiên cứu Wittgenstein và sau đó tiếp 

tục được các nhà nghiên cứu khác như Berlin an Kay, Rosh... bổ cứu. Điển mẫu là khái 

niệm gắn với phạm trù tri nhận và quá trình phạm trù hóa. Theo E. Rosch, tư duy của con 

người trong phân loại sự vật hiện tượng chủ yếu dựa trên sự tương tự. Trong “danh sách” 

các đối tượng sẽ có những đối tượng tiêu biểu hơn, trở thành căn cứ để tập hợp các đối 

tượng khác. Tương tự, khi nhắc tới một phạm trù, con người cũng hướng tới điển dạng 

trước nhất, chứ không quan tâm tới toàn bộ “danh sách” hay các thuộc tính chung của 

loạt đối tượng cùng chủng loại. Điển mẫu chỉ được xác lập cùng với quá trình phạm trù 

hóa, có số lượng thuộc tính chung lớn nhất và là một sản phẩm của sự phân loại mang 

tính tâm lí và nhận thức chứ không phải quy ước xã hội. Ví dụ, trong toán học, ta có tổ 

hợp các phần tử đồng dạng: A1, A2, A3, A4… An, phân biệt với nhau bởi các thuộc tính 

chung và riêng như sau: A1 (x1, x2, x3, x4, x5, x6… xn, y1…); A2 (x1, x2, x3, x4, x5, x6… xn, 

y2…); A3 (x1, x2, x3, x4, x5, x6… xn, y3…); A4 (x1, x2, x3, x4, x5, x6, x7… xn, y4…)… Phân 

xuất các thuộc tính chung và riêng của các phần tử trong tập hợp, ta xác định được điển 

mẫu A có cấu trúc như sau: A (x1, x2, x3, x4, x5, x6, x7… xn ). Điển mẫu là một khái niệm 

biểu thị kết quả của quá trình phân xuất các thuộc tính của từng lớp đối tượng tương đồng 

trong nhận thức của con người đối với thế giới khách quan. Nó được hình thành trong 

một tiến trình văn hóa dân tộc lâu dài và dần đạt đến trạng thái ổn định tương đối. Điển 

mẫu không trùng với bất kì một thực thể nào của tập hợp được phản ánh và phân xuất. 

Điển dạng mới là dạng thức tiệm cận với tiêu chuẩn của điển mẫu. Trong hình thức biểu 

diễn giản lược nêu trên, chúng ta có thể xem các tổ hợp A4 (x1, x2, x3, x4, x5, x6, x7… xn, 

y4…) là một điển dạng của điển mẫu A (x1, x2, x3, x4, x5, x6, x7… xn ). Điển mẫu là kết 

quả của quá trình phạm trù hóa, có tính ổn định tương đối. Ở mỗi giai đoạn lịch sử, con 

người tiếp cận và lý giải đời sống thông qua những hệ giá trị khác nhau. Khi hệ giá trị 

trung tâm của xã hội biến đổi, các quan niệm về chân - thiện - mĩ cũng đồng thời dịch 

chuyển để tái xác lập những bộ chuẩn mực mới. Chính sự vận động ấy đã làm cho điển 

mẫu không ngừng biến đổi, thích ứng và được tái cấu trúc, vừa kế thừa những hạt nhân 
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ổn định, vừa mở ra những khả năng biểu đạt mới phù hợp với tinh thần của đời sống hiện 

sinh. 

 Sáng tạo nhân vật văn chương theo nguyên lý điển mẫu đang trở thành một xu 

hướng, nó phản ánh sự phát triển và tính chuyên nghiệp hóa của ngành nghệ thuật này. 

Tính chất điển mẫu về người anh hùng trong văn chương Việt suốt mấy thế kỉ là “bộ giá 

trị” mang tính biểu tượng của trí tuệ trác tuyệt, nhân cách cao thượng và dũng khí hơn 

người. Sau đổi mới, người anh hùng thống nhất chặt chẽ với con người đời thường. Đó là 

một Nguyễn Trãi tài năng và đầy tâm sự trong Vạn xuân (Yveline Féray); một Hồ Chí 

Minh vĩ đại và giản dị, gần gũi yêu thương trong Búp sen xanh, Bông sen vàng (Sơn Tùng) 

và Gió bụi đầy trời (Thiên Sơn)… Những sáng tác ấy về các hình tượng nhân vật lịch sử 

đã từng bước hình thành một điển mẫu mới nhờ bổ sung vào điển mẫu cũ những thuộc 

tính phù hợp với thế giới quan của con người hiện đại vào trong đời sống văn chương 

nghệ thuật.   

 

3. Kết quả và thảo luận 

 Trải qua hàng nghìn năm tồn tại của chế độ phong kiến, hệ giá trị đạo đức của 

người quân tử được xác lập và đề cao qua các phẩm chất “nhân”, “lễ”, “nghĩa”, “trí”, 

“tín”. Trong bối cảnh lịch sử lâu dài của các cuộc kháng chiến chống ngoại xâm, hình ảnh 

người quân tử dần được đồng nhất với hình tượng người anh hùng, tập trung chủ yếu vào 

các phẩm chất cốt lõi như “nhân”, “trí”, “dũng”. Tuy nhiên, nội hàm của những phẩm 

chất này không bất biến mà luôn vận động cùng những chuyển biến của đời sống xã hội. 

Các quá trình tiếp biến văn hóa cùng sự thay đổi trong quan niệm về con người đã góp 

phần mở rộng và tái định nghĩa hình ảnh người anh hùng dân tộc trong văn học nghệ 

thuật. Đối với nhân vật Nguyễn Huệ, những thay đổi về cấu trúc hình tượng được thể hiện 

khá rõ trên hai phương diện cơ bản: ngoại hình và tính cách. 

3.1. Những biến đổi về cấu trúc điển mẫu của hình tượng Nguyễn Huệ qua tiêu 

điểm ngoại hình 

Trong văn chương truyền thống, ngoại hình là tiêu điểm thường được lựa chọn để 

khắc họa nhân vật. Văn xuôi viết về đề tài lịch sử vẫn tiếp thu và duy trì mô thức cũ của 

truyện dân gian về hình tượng người anh hùng. Đầu tiên là thân hình cao lớn vạm vỡ, cơ 

bắp rắn chắc như đá… Đây là những phẩm chất hình thành trong đời sống thực tế qua 

hàng ngàn năm lịch sử khi con người săn bắn, hái lượm, chế ngự thiên nhiên, chống giặc 

ngoại xâm để tồn tại. Vì vậy, những phẩm chất trên là tiêu chuẩn ngoại hình điển mẫu 

truyền thống của một người anh hùng, thủ lĩnh. Bên cạnh sức mạnh cơ bắp và trí tuệ là 

uy dũng. Người làm tướng phải có cái uy để “tiền hô hậu ủng”, “quân lệnh như sơn”. 

Phẩm chất này được thể hiện qua giọng nói như chuông, dáng ngồi như hổ,...  

Điển mẫu về người anh hùng hiện đại còn được bổ sung với những nét dị tướng 

trên cơ sở các đặc điểm chung đã có từ xưa. Khi xã hội phát triển, người cầm quân cần 

nhất sự thông minh và chí khí hơn người để lôi kéo được số đông theo mình vượt qua 

trùng trùng gian khổ. Vì vậy, phẩm chất trí tuệ, nhân cách càng ngày càng được coi trọng. 

Từ tiêu điểm trực quan, những biểu hiện bên ngoài của một vị anh hùng như mặt vuông, 

trán cao, miệng rộng, mắt sáng, mày phượng… trở thành dấu hiệu về sự tài trí, nghị lực, 

ý chí và đạo nghĩa hơn người. Trong các tác phẩm đậm chất sử thi như Tây Sơn bi hùng 

truyện hay Nhất thống sơn hà, Hoàng đế Quang Trung,… ngoại hình Nguyễn Huệ được 

gắn với những tham tố mang nhiều tính ám gợi: ánh mắt sắc như gươm, tiếng nói như 



Tạp chí Khoa học Đại học Thủ Dầu Một   Số 1(80)-2026 

https://vjol.info.vn/index.php/tdm   55 

chuông, dáng đi dũng mãnh. Đây không chỉ là những chi tiết giàu chất tạo hình nổi bật 

mà còn là dấu hiệu của quyền uy và sức mạnh có thể vượt lên những mẫu người anh hùng 

khác đủ sức thống lĩnh ba quân và dẹp yên nội loạn. Trong Tây Sơn bi hùng truyện, Lê 

Đình Danh khắc họa dung mạo Nguyễn Huệ trên nền tảng một điển mẫu truyền thống với 

những phẩm chất đặc biệt được bổ sung để “định hình” tính cách của con người này: “Huệ 

tuy còn niên thiếu mà lưng hùm vai gấu, mặt vuông tai lớn, mắt sắc như gươm, ánh nhìn 

như chớp” (Lê Đình Danh, 2010). Tuy không hoàn toàn tách khỏi khuôn thước cũ mang 

màu sắc ước lệ “vai năm tấc rộng thân mười thước cao” nhưng “lưng hùm vai gấu” là nét 

tướng có phần hơi thô “hợp” với tâm thức người đọc về một người anh hùng áo vải. Cho 

đến khi Nguyễn Huệ bước vào thời kỳ đỉnh cao của sự nghiệp, những phẩm chất ấy càng 

được tôn thêm qua các chi tiết miêu tả cảnh chiến trường: “ngồi trên bành voi oai phong 

lẫm liệt, bệ vệ uy nghi” (Lê Đình Danh, 2010). Ở đây, cách nhìn tĩnh - động đã giúp nhà 

văn biểu đạt trọn vẹn thần thái của Nguyễn Huệ từ thời trai trẻ cho đến khi trở thành vị 

anh hùng vang danh thiên hạ. Trong Nhất thống sơn hà, ngoại hình của Nguyễn Huệ lại 

được thể hiện qua thái độ khâm phục của Quang Diệu: “Chàng thanh niên Nguyễn Huệ 

này còn rất trẻ nhưng khí khái bất phàm, nhất là đôi mắt, thần quang nội liễm mà tia nhìn 

nhiếp phục lòng người, mỗi gặp mà mình đã thấy bảy phần kính ngưỡng. Con người như 

thế tất sẽ làm nên đại sự, rất đáng để kết giao” (Vũ Thanh, 2017a). Điểm đáng nói ở đây 

là cái nhìn từ ngoại quan đã chuyển sang nội quan; từ uy dũng và sức mạnh sang thần thái 

và khả năng thu phục bá quan thiên hạ. Cũng trong tác phẩm này, Nguyễn Hữu Chỉnh lần 

đầu diện kiến Nguyễn Huệ đã bị chấn động mạnh bởi tướng mạo phi phàm: “Chỉnh giật 

nảy người vì tướng cách phi phàm của viên tướng trẻ mà theo ông suy đoán, có lẽ là người 

vừa đánh tan hai vạn quân Nguyễn ở Phú Yên. Tuy chỉ liếc nhanh qua, nhưng với con 

mắt của một tay có chí chọc trời khuấy nước như Công Chỉnh, ông ta đã nhận ngay những 

nét độc đáo, khác người của Nguyễn Huệ. Huệ cũng có khuôn mặt chữ điền, cương nghị, 

nhưng thêm vào ánh mắt như điện khiến cho cả nét mặt và con người anh ta toát lên một 

uy vũ vô hình làm khiếp phục người đối diện” (Vũ Thanh, 2017b). Một lần nữa, Vũ Thanh 

lại tập trung vào thần nhãn, là nơi mà khí lực ẩn dấu của cả thân thể được phát lộ nhưng 

ít nhà văn trước đó chú trọng khai thác…Ở đây, việc miêu tả những đặc điểm cá biệt 

không chỉ làm nổi bật phẩm chất anh hùng của Nguyễn Huệ mà còn góp phần “định dạng” 

hình ảnh của ông trong tâm thức độc giả như một con người hội tụ đầy đủ cả võ lẫn văn, 

vừa là bậc kì tài thao lược trên chiến trường, vừa là nhà lãnh đạo có tầm nhìn sâu rộng và 

khả năng đặc biệt trong thu phục lòng người.  

Trong Hoàng đế Quang Trung, Nguyễn Thu Hiền lại lựa chọn cho mình một cách 

tiếp cận có phần khác biệt. Tác giả không xây dựng ngoại hình Nguyễn Huệ như một biểu 

tượng thuần túy của quyền uy thường thấy mà xem đó chỉ là cánh cửa bước vào thế giới 

nội tâm và hành trình trưởng thành của nhân vật. Ngay từ những trang đầu, khi còn mang 

tên Hồ Thơm, cậu bé hiện lên với vẻ đẹp của sự hồn nhiên nhưng ẩn chứa dấu hiệu của 

khí chất phi phàm: “khuôn mặt còn đầy múp mơn mởn măng tơ đã phản phất hào khí 

mãnh liệt, trông rất linh hoạt mà không đánh mất vẻ đằm thắm lắng sâu trong tư duy” 

(Nguyễn Thu Hiền, 2010). Nguyễn Thu Hiền đã miêu tả nét mặt bằng cái thần hơn là 

khuôn thước thường thấy của một kẻ làm tướng trong văn chương truyền thống. Có khi 

tác giả trao ngôi kể cho nhân vật, qua trực giác tinh tế của thầy Cao Hiến, dung mạo khác 

lạ của Nguyễn Huệ hiện lên trong sự cảm thán tột độ: “tinh hoa đều hội tụ vào một nhân 

vật có khả năng đảm nhận sứ mệnh lịch sử…” (Nguyễn Thu Hiền, 2010). Khi miêu tả 

Nguyễn Huệ ở giai đoạn trưởng thành, ngoại hình của ông hiện ra không phải bằng những 

nét cường điệu như “lưng hùm vai gấu”, “ánh mắt sáng quắc” trong bút pháp sử thi, mà 

chủ yếu thông qua phong thái và thần sắc: sự bình tĩnh, đôi mắt sắc sảo, dáng đi mạnh 
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mẽ, đều là những dấu hiệu của hành vi hé lộ nội lực dồi dào của một thủ lĩnh mưu lược… 

Nghệ thuật miêu tả ngoại hình trong Hoàng đế Quang Trung nghiêng về mô thức biểu 

trưng hóa. Các nét dung mạo không phải là “mô hình hóa” quyền lực, mà là phương tiện 

cho thấy các tầng sâu của khí chất, trí tuệ và sứ mệnh lịch sử. Nguyễn Thu Hiền không lý 

tưởng hóa Nguyễn Huệ thành nhân vật “siêu thực” mà dùng ngoại hình như mã nghệ thuật 

giúp người đọc cảm nhận quá trình hình thành anh hùng từ một đứa trẻ thông minh, giàu 

nghị lực đến một nhà lãnh đạo quyết đoán, mang trong mình hoài bão thống nhất giang 

sơn. Cũng nhờ vậy mà hình tượng Nguyễn Huệ trong Hoàng đế Quang Trung vừa gần 

gũi lại vừa toát lên một vẻ đẹp phi thường của bậc anh hùng trong chiều sâu nhân bản. 

Đây là những tính chất bổ sung có “độ hòa tan” cao trong tiến trình hình thành một điển 

mẫu mới.  

Tóm lại, những phẩm chất mang tính mang tính “công thức” của người anh hùng 

truyền thống đã được các tác giả tiểu thuyết lịch sử “mềm hóa” bằng những chi tiết hợp 

với bối cảnh xã hội, tầng lớp xuất thân và chiến công của con người lịch sử Nguyễn Huệ. 

Việc vượt thoát khỏi khuôn mẫu này được tạo ra từ những thao tác nghệ thuật tinh tế 

nhằm kiến tạo một sự hài hòa giữa cái cũ và cái mới, qua đó đáp ứng cảm quan thẩm mĩ 

của người đọc đương đại. Chính xu hướng xử lí linh hoạt ấy đã hình thành nên một đặc 

điểm thi pháp đáng chú ý của văn xuôi lịch sử sau 1986, khi các nhà văn từng bước hướng 

tới việc xác lập một điển mẫu mới về ngoại hình của hình tượng anh hùng lịch sử. 

3.2. Những biến đổi về cấu trúc điển mẫu của hình tượng Nguyễn Huệ qua tiêu 

điểm tính cách 

3.2.1. Qua hành động, ứng xử 

Những biến đổi về cấu trúc điển mẫu của hình tượng Nguyễn Huệ trước hết được 

thể hiện qua hành động, ứng xử. Trong Sông Côn mùa lũ, Nguyễn Mộng Giác đã xây 

dựng hình tượng Nguyễn Huệ với nhiều vai trò khác nhau: một người em, người học trò, 

người bạn, người chồng. Ở vị thế nào, ông cũng được miêu tả là người chân tình, thủy 

chung và giàu lòng bao dung. Nguyễn Huệ xem gia đình thầy như ruột thịt, gắn bó bằng 

cả tấm lòng tri ân và đạo nghĩa. Ngay với Chính, đứa con từng phản bội thầy, Huệ đã ra 

sức cứu vớt, gột rửa nỗi nhục và trả lại cho Chinh một danh dự tối thiểu để giữ trọn ơn 

thầy. Ngay cả khi do bất đồng quan điểm, Nguyễn Huệ vẫn giữ gìn lễ nghĩa, chăm sóc 

chu đáo khi thầy lâm bệnh nặng. Ngày thầy ra đi, Nguyễn Huệ đã bất chấp tất cả, khoác 

áo bào còn lấm bụi sa trường đến quỳ lạy và thắp nén nhang đưa “ông thầy thân yêu quắc 

thước ngày xưa” về nơi an nghỉ với lòng thành kính và sự biết ơn sâu sắc. Giữa lúc mọi 

người xa lánh vì sợ liên lụy, “hình ảnh viên tướng trẻ quần áo còn bám đầy bụi đường 

gục mặt bên xác thầy, đôi vai run run trong cơn khóc lặng lẽ” (Nguyễn Mộng Giác, 

2003b). Trong đám tang của một con người đáng kính nhưng bất đồng chính kiến với 

đường lối của anh em nhà Tây Sơn, một tiếng gọi “thầy” rất đỗi thiêng liêng vượt lên trên 

tất cả mọi giới hạn của danh lợi và mối nguy bị suy diễn. Cảnh người dân ở phủ Quy 

Nhơn chứng kiến “bước chậm sau lưng các con cháu người đã khuất còn có một vị tướng 

trẻ tuổi khuôn mặt quắc thước, có đôi mắt buồn” là cả một sự lạ lùng hiếm thấy và “chỉ 

một số rất ít người biết vị tướng trẻ đó là Nguyễn Huệ” (Nguyễn Mộng Giác, 2003b). 

Việc bất chấp tất cả để làm trọn đạo nghĩa thầy trò đã chứng tỏ Nguyễn Huệ không hề 

run sợ trước những hệ quả rất nghiêm trọng có thể giáng xuống đầu bất cứ lúc nào. Cũng 

trong Sông Côn mùa lũ, Nguyễn Mộng Giác còn miêu tả mối tình giữa An và Huệ sâu 

đậm nhưng thầm lặng, không bắt đầu, không kết thúc nhưng hấp dẫn người đọc, thắp sáng 

cho họ niềm tin để đi hết “mùa lũ” Sông Côn. Cũng chính từ mối tình này, tác giả đã khắc 
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họa được một khía cạnh rất lớn trong con người anh hùng này. Tác giả đã làm cho người 

đọc tin rằng, vị vua áo vải với ánh hào quang rực rỡ cũng từng có một mối tình đầu trong 

sáng và thuần khiết như thế, cũng từng phải đau đớn dày vò lựa chọn giữa người mình 

yêu và trọng trách. Đối với An, Nguyễn Huệ luôn dành sự ân cần, dịu dàng và chia sẻ 

những nỗi âu lo một cách chân thành nhất. Trước mọi biến cố hay hoạn nạn, An đều thầm 

nghĩ đến Nguyễn Huệ, chờ đợi và tin tưởng điều gì đó vô hình mà chính An cũng chưa 

bao giờ dám thừa nhận. Những tình cảm, kỷ niệm của Huệ về một mối tình “chưa kịp bắt 

đầu” mà chỉ vừa chớm nở trong quá khứ đã trở thành những điều đẹp nhất, trân quý nhất 

trong ký ức của vị tướng tài ba. Đây cũng là những chi tiết nghệ thuật được đánh giá rất 

cao của Sông Côn mùa lũ. Mạch tình thái được đẩy lên cao khi nhà văn đặt Nguyễn Huệ 

vào một tình thế mới, thời điểm sau khi Bắc tiến tiêu diệt hoàn toàn thế lực chúa Trịnh, 

Nguyễn Huệ được vua Lê Hiển Tôn gả con gái là Ngọc Hân công chúa. Trước vẻ đẹp dịu 

dàng và thanh lịch của người con gái Bắc Hà, Nguyễn Huệ dù có “cái nhìn đam mê đến 

cuồng nộ” đã làm cho “công chúa choáng váng”, nhưng ông vẫn không quên được hình 

bóng An. “Chiếc cổ cao và trắng muốt yếu đuối” (Nguyễn Mộng Giác, 2003c) mà Nguyễn 

Huệ đã nhìn thấy ở Ngọc Hân trong đêm hợp cẩn cũng tựa như hình bóng của người con 

gái An Thái năm xưa... Chi tiết đặc tả tâm trạng này đã cho độc giả một góc nhìn còn 

khuyết thiếu về hình tượng người anh hùng áo vải. Cái nhìn đó không những không mâu 

thuẫn với các thuộc tính của điển mẫu truyền thống mà còn làm cho nhân vật trở nên chân 

thực hơn, lãng mạn và hấp dẫn hơn. 

Nếu Sông Côn mùa lũ có phần nặng về yếu tố đạo nghĩa và cảm xúc, thì Tây Sơn 

bi hùng truyện của Lê Đình Danh lại tập trung mở rộng điển mẫu anh hùng ở hành động 

và năng lực làm chủ tình thế. Trong tác phẩm này, Nguyễn Huệ hiện ra với những hành 

động trực tiếp có sức lan tỏa mạnh mẽ. Trước cây sơn núi có nhựa độc không ai dám đụng 

đến, Nguyễn Huệ “chẳng nói chẳng rằng xắn tay áo, rùn chân xuống tấn ôm lấy thân cây, 

hét lên một tiếng nhổ bật cả gốc rễ, buông tay ra cây đã đổ ầm xuống đất. Ba quân vỗ tay 

hoan hô như sấm” (Lê Đình Danh, 2010). Hành động ấy xua tan sự e dè, do dự trong quân 

sĩ. Hay khi Nguyễn Huệ thi triển đao pháp khiến các tướng dưới trướng còn chút nghi 

ngại phải hoàn toàn thần phục: “cầm đao lên múa vùn vụt, ánh thép loang loáng hơi gió 

lạnh người. Múa xong bài đao mà sắc mặt không hề thay đổi”, khiến Võ Đình Tú “sụp 

lạy: “Tướng quân thật là thần nhân. Tôi nguyện đem chút tài mọn cùng tướng quân định 

quốc an dân” (Lê Đình Danh, 2010). Uy tín của người thủ lĩnh vì thế không cần áp đặt, 

mà được biểu hiện từ sự thừa nhận tự giác của người khác. Bên cạnh sức mạnh cá nhân, 

tác phẩm còn bổ sung cho điển mẫu anh hùng phẩm chất tư duy sáng tạo qua việc Nguyễn 

Huệ tự chế binh khí “hỏa hổ”, thứ vũ khí có khả năng “một quân ta có thể đánh được 

mười quân địch” (Lê Đình Danh, 2010). Đặc biệt, khi quân Nguyễn triều thua chạy, 

Nguyễn Huệ ra lệnh “không được đuổi theo” và khẳng định: “Giữa trận chiến phải hết 

lòng giết giặc để giành chiến thắng, giữ mạng sống cho mình ấy là điều tự nhiên của lẽ 

sinh tồn. Nhưng nếu thế không bị buộc thì đừng nên sát hại sinh linh” (Lê Đình Danh, 

2010). Suy nghĩ này cho thấy một Nguyễn Huệ biết tiết chế bạo lực, coi chuyện binh đao 

là việc bất đắc dĩ.  

Trong Hoàng đế Quang Trung, Nguyễn Thu Hiền cũng tìm thấy những phẩm chất 

rất riêng của người anh hùng áo vải. Trong lễ nhận kiếm vua ban, ông đã thề rằng: “Dù 

phải tan xương nát thịt, Nguyễn Huệ cũng nguyện với thanh gươm này báo ơn vua, đền 

nợ nước!” (Nguyễn Thu Hiền, 2010). Sau chiến thắng, mệnh lệnh “không được xê dịch 

bất cứ hiện vật nào trong cung vua phủ chúa, chờ lệnh mới!” (Nguyễn Thu Hiền, 2010) 

của Nguyễn Huệ thể hiện tầm cao của ý thức về một đạo quân chính nghĩa. Nhờ vậy, kỷ 
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cương ba quân được xác lập. Qua những điểm nhấn của tác phẩm, Nguyễn Thu Hiền đã 

góp phần hoàn chỉnh thêm hình tượng Nguyễn Huệ như một mẫu anh hùng không chỉ 

giỏi chiến trận mà còn nhìn thấu cả đại cục và con đường dân tộc cần đi. 

3.2.2. Qua đối thoại 

Bên cạnh tiêu điểm hành động, ứng xử, những tính chất bổ sung cho điển mẫu mới 

về người anh hùng qua hình tượng Nguyễn Huệ còn được thể hiện qua các cuộc thoại. 

Đối thoại trong truyện không chỉ là hành động nói năng mà còn là kênh bộc lộ trực tiếp 

tư tưởng, tính cách và tầm nhìn của nhân vật. Ngôn ngữ đối thoại thường được nhà văn 

tổ chức như một tiêu điểm đặc biệt để bổ sung vào điển mẫu những phẩm chất mà lớp 

ngôn từ kể, tả ngôi thứ ba không thể làm được. Từng lời nói vừa phản ánh bối cảnh hiện 

thực, vừa kết tinh những phẩm chất bên trong rất khó phát lộ một cách đầy đủ và sâu sắc 

của người anh hùng xuất thế. Qua từng lời đáp, từng câu hỏi, từng mệnh lệnh hay chiếu 

dụ, Nguyễn Huệ hiện lên như một chủ thể có suy nghĩ độc lập, có khả năng thu phục nhân 

tâm và đặt vấn đề buộc người khác phải thức tỉnh. Chính vì thế, đối thoại trở thành phương 

tiện nghệ thuật góp phần quan trọng kiến tạo những tính chất bổ sung cho điển mẫu.  

Các cuộc thoại được xây dựng để hướng vào những mục đích khác nhau trong biểu 

đạt hình tượng. Trước hết đối thoại khắc họa tư duy độc lập và năng lực phản biện sắc 

sảo. Trong Sông Côn mùa lũ, Nguyễn Mộng Giác xây dựng nhiều cuộc trò chuyện giữa 

Nguyễn Huệ với thầy Trương Văn Hiến dưới hình thức đối thoại triết lý, nơi nhân vật 

không tiếp nhận đạo lý như một mệnh đề có sẵn mà liên tục đặt câu hỏi, đưa ra giả định 

và tự rút ra kết luận. Khi bàn về “hiệp”, Nguyễn Huệ không thỏa mãn với cách hiểu có 

phần khuôn sáo của thầy: “…Phải rộng rãi để giúp người mà không so đo hơn thiệt. Nếu 

cần, dám quên mình mà giúp người” (Nguyễn Mộng Giác, 2003a). Từ câu trả lời ấy, 

Nguyễn Huệ đã đưa khái niệm ấy đặt vào các tình huống cụ thể qua một loạt câu hỏi: 

“Quên cả sống chết xông vào cứu một thằng ăn cướp ngay ban ngày, giữa chợ, có phải là 

hiệp không, thưa thầy?”; “Nhảy xuống sông cứu một người sắp chết đuối dù không biết 

bơi, đã được gọi là hiệp chưa?” (Nguyễn Mộng Giác, 2003a) và rồi tự tìm cho mình câu 

trả lời xác đáng: nghĩa hiệp đơn giản là ra tay cứu giúp kẻ yếu nếu biết hành động đó chắc 

chắn cần thiết và thành công. Những lời đối đáp đầy lý lẽ chặt chẽ của cậu bé mười lăm 

tuổi khiến ông giáo Hiến vô cùng kinh ngạc. Màn đối thoại này được nhà văn xây dựng 

như một cuộc “luận anh hùng”. Một lần khác, khi bàn về cái đói, ông giáo Hiến nêu quan 

điểm truyền thống: “Đói cho sạch, rách cho thơm” hay “Quân tử thực vô cầu bão”, 

Nguyễn Huệ thẳng thắn phản biện: “Như vậy con nghĩ thầy chưa thực đói” (Nguyễn Mộng 

Giác, 2003a). Khi thầy tỏ vẻ ngạc nhiên, Huệ tiếp lời một cách sâu sắc và bất ngờ: “Con 

đã nghĩ: Những lời thầy dạy con rút ra từ sách thánh hiền, đều do những kẻ no đặt ra cả” 

(Nguyễn Mộng Giác, 2003a)… Ông giáo Hiến dần nhận ra rằng học trò của mình đã thấu 

hiểu bản chất của những đạo lý vốn được tôn thờ một cách máy móc bao đời nay. Đến 

khi phong trào Tây Sơn chuẩn bị khởi nghĩa, Nguyễn Huệ tiếp tục đến tìm thầy để đặt ra 

một loạt câu hỏi về thời cuộc: “Chúng ta muốn gì?”; “Giả sử mình đánh bạt quân triều, 

đuổi hết được lũ chức sắc đi, lúc đó mình làm gì nữa? Lại dùng giáo mác đó dí vào lưng 

vào cổ dân đen để bắt nộp thuế à?” (Nguyễn Mộng Giác, 2003a). Đây là những suy tư 

được nhà văn hư cấu từ các chính sách cải cách tiến bộ thời Quang Trung, đó là một tư 

tưởng nhân văn cao cả vượt thời đại. Lời đàm luận đó cũng là sự gửi gắm khát vọng về 

những cải cách chính trị tiến bộ để chấn hưng đất nước. Trong một lần tranh luận khác về 

vấn đề giữ gìn Nho giáo, Nguyễn Huệ biện giải rằng, chữ “trung” không phải một chiều, 

vua không lo nổi cho dân thì rường cột tự nó sẽ đổ: “Đến một lúc nào đó, tình thế đẩy họ 

vào đường cùng, họ không sợ hãi nữa mà hóa liều” (Nguyễn Mộng Giác, 2003a). Những 
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lời này thể hiện cái nhìn thấu triệt của Nguyễn Huệ về đạo trị quốc an dân không phải 

bằng giáo lí mà bằng hành động, lấy việc chăm lo cho dân thoát khỏi đói rét làm gốc rễ. 

Khi bàn về “hậu chiến”, Nguyễn Huệ nhận định rõ ràng: “Khó nhất, chậm nhất, gay go 

nguy hiểm nhất là cuộc đào thải bọn cơ hội. Chúng nó là con tắc kè thay màu nhanh 

chóng, khó lòng biết đâu là người thiện chí đâu là tên cơ hội” (Nguyễn Mộng Giác, 

2003a). Hay khi Nhạc giễu cợt giới nho sĩ, ám chỉ cả thầy giáo Hiến, Huệ lập tức phản 

bác: “Chỉ vì lâu nay chúng ta nghĩ thế nên kẻ sĩ mới bỏ ta mà đi” (Nguyễn Mộng Giác, 

2003b)… Các màn đối thoại ở đây không phải là “thuật kể” về một Nguyễn Huệ thông 

minh, mà cho thấy, trí tuệ ấy đang “vận hành” trong từng lời nói với sự nghi ngờ, chất 

vấn và “quy chiếu” vào thực tế vô cùng phức tạp của đời sống. Từ cách suy tư phản tỉnh 

này, nhân vật được định hình như một “dị biệt” tích cực, có xu hướng vượt khỏi khuôn 

mẫu giáo điều để hướng tới chân lý sống động hiện sinh. Đặc biệt, nhiều đoạn thoại còn 

nhấn mạnh tài năng thiên phú gắn với ý thức dân tộc. Khi nghe thầy giảng sử, Nguyễn 

Huệ đặt câu hỏi thẳng thắn về việc học: “Tại sao ta không học sử nước mình mà lại tụng 

làu làu Bắc sử? Tại sao không học chữ nước mình? Cái loại chữ thường gọi là "chữ ta", 

thưa thầy, thật ra đâu phải là chữ ta. Đọc lên phải diễn nghĩa ta mới hiểu, đâu được rõ 

ràng như mình nói "hột muối, lá trầu, con cá, cây măng" (Nguyễn Mộng Giác, 2003a). 

Lời đối đáp vừa mang vẻ hồn nhiên của tuổi trẻ, vừa bộc lộ một trực giác chính trị quan 

trọng: ý thức về căn tính văn hóa và nhu cầu tự chủ tri thức. Ở điểm này, đối thoại đóng 

vai trò như “chỉ dấu” sớm của phẩm chất điển mẫu mới: anh hùng không chỉ mạnh ở 

gươm giáo, mà trước hết nằm ở năng lực nhìn ra vấn đề cốt lõi của đại cuộc cần giải 

quyết. 

Thứ hai, ngôn ngữ đối thoại của Nguyễn Huệ khi trưởng thành được khắc họa với 

sắc thái chính luận và năng lực kiến tạo trật tự cộng đồng, làm nổi bật phẩm chất của một 

“lãnh tụ hiện đại”. Trong Sông Côn mùa lũ, sau chiến thắng, lời chiếu của Nguyễn Huệ 

ngắn gọn mà quyết liệt: “Kẻ đổ mồ hôi trên luống cày phải có bát cơm ăn, kẻ du thủ du 

thực… phải bị quét sạch” (Nguyễn Mộng Giác, 2003c). Cấu trúc câu dứt khoát, nhịp điệu 

nhanh, mạnh, tư tưởng nhân văn hiện đại “lấy dân làm gốc” được “cụ thể hóa” đến căn 

cơ trong phát ngôn như một nguyên tắc trị quốc. Tương tự, trong Gió lửa của Nam Dao, 

Nguyễn Huệ cũng tự xác định tầm vóc lịch sử bằng tuyên bố: “Không phải chỉ lập một 

triều đại mới, mà là mở ra một kỷ nguyên mới” (Nam Dao, 1999). Đây không còn là lời 

của một võ tướng, mà là lời của một chủ thể ý thức rõ vai trò thời đại, biến phát ngôn 

thành cam kết cải tạo hiện thực, một cam kết thể hiện sự thấu triệt tiến trình lịch sử - xã 

hội. Ở đây, các đoạn thoại mang thông điệp của những chiếu dụ đã bổ sung vào hình 

tượng anh hùng ở bình diện tư tưởng: anh hùng không chỉ chiến thắng, mà còn biết chuyển 

hóa chiến thắng thành chương trình chính trị và niềm tin xã hội. 

Thứ ba, trong nhiều tiểu thuyết lịch sử, lời thoại của Nguyễn Huệ thường mang tính 

hiệu triệu và sức mạnh quy tụ cộng đồng. Trong Hoàng đế Quang Trung, tiếng gọi “Mau 

lên nào, anh em ơi! Hãy xuống núi quét sạch phường phản dân, hại nước” (Nguyễn Thu 

Hiền, 2010) tạo cảm giác lời nói có lực đẩy hành động tập thể. Trong Thế trận Linh Xà, 

câu hỏi tự vấn: “Nguyễn Huệ là danh tánh của ta?” (Trần Hạ Tháp, 2003) lại nghiêng về 

xác lập chính danh và bản ngã lịch sử, như một cách tuyên thệ, tự định vị giữa ranh giới 

chính - tà, nhân nghĩa - danh lợi. Trong cả hai trường hợp, đối thoại không chỉ “miêu tả” 

nhân vật mà thể hiện khí phách của người nói: lời nói vang lên như mệnh lệnh của lịch 

sử, vừa thuyết phục, vừa cảm hóa lòng người… Trong Tây Sơn bi hùng truyện, Lê Đình 

Danh xây dựng hệ thống đối thoại trực tiếp giàu tính biểu tượng để nhấn mạnh trí tuệ ứng 

xử điển phạm của Nguyễn Huệ. Với Vũ Văn Nhậm, Huệ nhắc bằng ngôn ngữ súc tích, 
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hàm chứa triết lý binh gia: “Biết người biết ta trăm trận trăm thắng. Chưa rõ tình địch 

đừng nên khinh địch mà tổn thất ba quân” (Lê Đình Danh, 2010). Với Nguyễn Nhạc, 

Nguyễn Huệ không tranh biện vòng vo mà đặt danh dự cá nhân gắn với trách nhiệm cao 

cả: “Nếu không bình được đất Gia Định… Huệ tôi thề quyết không về” (Lê Đình Danh, 

2010). Với Huỳnh Đức, Huệ vận dụng điển tích để đánh trúng tâm lý trung nghĩa, đồng 

thời khẳng định uy thế: “Một lời đã nói, bốn ngựa khó theo… Ta lại không bằng Tào 

Mạnh Đức ngày xưa sao?” (Lê Đình Danh, 2010). Cả ba tình huống thoại cho thấy một 

phong cách phát ngôn nhất quán: ngắn gọn, sắc như những nhát cắt ngọt, đúng trọng tâm, 

kết hợp lý trí với đạo lý và nghệ thuật thuyết phục lòng người. Đây chính là phẩm chất 

lời nói thể hiện năng lực đặc biệt của con người toàn năng, vừa sắc sảo về trí tuệ, vừa có 

phong cách riêng của một người làm tướng không lẫn vào bất cứ ai. Các phẩm chất ấy trở 

thành khuôn mẫu mới cho việc xây dựng hình tượng nhân vật anh hùng thời hiện đại. Đây 

là điểm hiếm thấy trong các tác phẩm viết về người anh hùng trong các giai đoạn văn học 

trước đó. 

Thứ tư, Nguyễn Huệ vẫn được công nhận là con người có tầm vóc tư tưởng ngay 

cả trong Phẩm tiết của Nguyễn Huy Thiệp, nơi nhân vật lịch sử cơ bản được soi chiếu từ 

góc độ “giải thiêng”. Khi trao đổi với giới thương nhân, ông phát biểu mạch lạc về việc 

dùng người thời chiến và thời bình, coi trí lực và nguồn lực xã hội là nền tảng kiến thiết: 

“Ta xuất thân áo vải… Thời chiến ta lấy kẻ có sức lực làm điểm tựa, thời bình ta lấy kẻ 

có trí lực làm điểm tựa… xin các ông vì ta mà mở mang công nghệ, buôn bán, làm cho 

nước giàu dân mạnh” (Nguyễn Huy Thiệp, 2003). Giọng điệu đối thoại mang vẻ triết lí 

mà Nguyễn Huy Thiệp ưa dùng rất hợp với tính cách Nguyễn Huệ được ghi trong sử sách. 

Vì thế, lời nói không thuần mệnh lệnh mà mang tính đối thoại, kêu gọi cộng tác, khích lệ 

tự nguyện. Điều đó cho thấy phẩm chất của anh hùng không chỉ nằm ở quyết đoán, mà 

còn ở khả năng thuyết phục người khác qua nghệ thuật nói năng xứng với vai trò người 

đứng đầu quốc gia.  

Từ một số biểu hiện ở trên, có thể thấy rằng, trong hệ thống tiểu thuyết lịch sử Việt 

Nam đương đại, đối thoại là “trục biểu hiện” quan trọng để kiến tạo các thuộc tính bổ 

sung làm thay đổi cấu trúc điển mẫu của hình tượng anh hùng. Ở đây, những lời nói của 

nhân vật thường mang nhịp điệu dứt khoát, lập luận sắc sảo, có lý có tình; có khi là hiệu 

triệu, có khi là răn dạy, thuyết phục. Nhờ vậy, đối thoại không còn là phương tiện truyền 

đạt thông tin, mà trở thành nơi hội tụ những tinh hoa của tư tưởng, khí phách và trí tuệ. 

Chính qua những lời nói ấy, người đọc nhận ra một Nguyễn Huệ mà tài năng phát lộ ngay 

trong từng hành động nói năng.  

 

4. Kết luận 

Có thể khẳng định rằng, việc bổ sung và làm mới điển mẫu là một quy luật tất yếu 

của sáng tác nghệ thuật. Trong văn xuôi viết về đề tài lịch, để đạt tới thành công, người 

cầm bút không thể dừng lại ở việc lặp lại những khuôn mẫu đã được xác lập trong quá 

khứ mà cần vượt thoát khỏi “cái bóng” của nó để kiến tạo nên những cách nhìn mới, giàu 

sức gợi hơn. Khi cấu trúc điển mẫu đạt tới độ bão hòa, đòi hỏi khách quan buộc văn 

chương phải vượt qua những đỉnh cao cũ để mở ra những chiều kích mới. Vì vậy, điển 

mẫu trong nghệ thuật văn chương thực chất là một quá trình “đối thoại” không ngừng với 

lịch sử và quá khứ nhằm chuyển hóa các giá trị truyền thống thành những trải nghiệm 

mang ý nghĩa hiện sinh bằng nghệ thuật. 
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Trong dòng chảy ấy, hình tượng Nguyễn Huệ đã được tái kiến tạo trên những tiêu 

điểm nghệ thuật đặc thù, qua đó làm phát lộ thêm nhiều phương diện giá trị của một con 

người lịch sử. Nếu trong chính sử, Nguyễn Huệ hiện lên với tướng mạo phi thường, tài 

năng thao lược và khí phách anh hùng vượt trội, thì trong văn chương, người đọc còn bắt 

gặp một Nguyễn Huệ “dị tướng”, bình dị, giàu cảm xúc và mang vẻ đẹp lãng mạn. Bên 

cạnh đó, tính cách của Nguyễn Huệ cũng không còn mang vẻ đẹp “khuôn vàng thước 

ngọc” nữa mà đã được các nhà văn tô đậm thêm những phẩm chất cá biệt. Tất cả những 

phẩm chất có tính “bổ sung” ấy đã làm nên hình tượng người anh hùng áo vải bước ra từ 

đời sống dân gian để thực hiện những sứ mệnh thay đổi lớn lao mang tính bước ngoặt của 

lịch sử dân tộc. Từ những biểu hiện đó, có thể thấy rằng, phương thức “tái cấu trúc” để 

tạo ra điển mẫu mới đang trở thành một xu hướng sáng tác đáng chú ý của văn xuôi Việt 

Nam hiện đại khi tiếp cận các nhân vật lịch sử, đặc biệt là các nhân vật anh hùng. 

Lời cảm ơn 
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